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NOTICIAS Y NOVEDADES DE CAROLINE 


Continua PAVEMENT-MANIA en la península con su nuevo maxi, «WATERY, DOMESTIC» y los recién cumplidos 
conciertos en Deva y Barcelona : ... El album de SHONEN KNIFE lleva, en edición limitada, un dusco «karaoke» 
gratis... El sello ANIMAL RECORDS DE Madrid se pone cada vez más fuerte, ahora con nuevos LPs de LAS VIVORAS 
y, dentro de nada, de SEX MUSEUM... BMX abandits, progenitores del Scot-rock practicados por TEENAGE FANCLUB, 
EUGENIUS, SUPERSTAR etc., se encuentran por fin en su casa natural, CREATION —y, entonces, CAROLINE—, con 
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ediciones de LPs de WILLIAM SHATNER (CAPTAIN KIRK) y MODERN LOVERS... nuevo maxi de H.P. ZINKER, 
enterados de lo bueno que es este grupo... nuevos singles de J. HATFIELD y de ANATENNA para MAMMOTH... no me 
queda más espacio este año, el año que viene os seguiremos ofreciendo todo lo mejor de la música independiente. 
Abajo veréis una pequeña selección de ciertas tiendas donde podéis estar seguros de que habra producto 
CAROLINE... FELIZ AÑO NUEVO 
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¿Cuando pollas os vais a dejar de 
144 gilipolleces y escribís algo sobre 

bandascomo PublicEnemy, 3rd Bass 
o Jungle Kings? 
«A mi también me gustan Sonic Youth, 
Butthole Surfers o Dictators, pero teneis que 
tener en cuenta que los prejuicios no hacen 
bien a nadie y que propuestas como 
Fishbone, BadBrains, Limbomaniacs, Urban 
Dance Squad, etc., son tan 'rock' o más que 
morralla en plan Soundgarden, Mudhoney o 
Interstellar Villains (¡qué grupo más pobre!) 
Escuchad cualquier álbum de Public Enemy 
y que alguien niegue la cantidad de poderío, 
adrenalina y mala leche que desgrana cada 
canción del grupo de Long Island. No ha- 
blemos ya de las melodías pop de De La 
Soul, Tribe Called Quest o los ya mencio- 
nados Jungle Kings. 
Comotodo estilo musical, elrap cuenta con 
innumerables atentados al buen gusto per- 
petrados por payasos, pero esta noes razón 
para desmerecer a un género en potencia 
como este. ¿Por qué hostias canta Chuck D. 
¡con el mejor grupo del mundo, léase Sonic 
Youth? ¿Por qué hace lo mismo KSR1 con 
R.EM.? ¿Porqué una colaboración como la 
de Anthrax y Public Enemy? Y, hey, aunque 
no venga a cuento, ¿cuando coño vais a 
escribir algo sobre las Babes In Toyland? Ya 
va siendo hora. 
«Una lluvia dorada para vosotros». 
(Tom Violence, North Devon, 
Reino Unido) 
Atruena desde elloca-CDs «Fear OfA Black 
Planet» yretumbanlas paredes. Perono hay 
en esta redacción nadie con los conoct- 
mientos suficientes sobre el tema como para 
elaborar artículos sobre hip-hop, rapeo 0 
como quieras llamarle. Además, el mercado 
cuenta con otras publicaciones que sítratan 
en sus páginas la más radical música negra 
contemporanea, Euh, lo de las Babes es 
clerto. Hemos de pillarlas ya. 


«Pecadores, oremos: 
«Hoy estamos aquí, no para hablar sobre si 
la abuela fuma jachis, ni tampoco para 


cagarme en vuestros ojetes. Hoy estamos 
aquí reunidos para pediros y rogaros que 
hableíssobre ese nectar que alimentanuestra 
alma y nos hace vomitar hasta echar el 
hígado y orinar repetidamente hasta el punto 
del orgasmo supremo. Digamen (sic) uste- 
des quien no se alimenta y se nutre de ella. 
Putas, lesbianas, violadores; hasta mi novia 
laprefiere, casi más que otros nectares. Ella 
es buena, humilde y nunca te abandona (la 
cerveza, no mi novia). Siempre está allí 
cuando la necesitas; rubia o negra. Siempre 
la nombramos pero nunca se ha hablado en 
seriosobreellay eslahora, hermanos/as, de 
que se le dedique unas váginas (sic) en 
vuestra revista a nuestra amiga/puta LA 
CERVEZA. Nacionalidades, medidas (90- 
60-90) y demás datos, Nada más, putas y 
pecadores, id al bar más cercano y tomad un 
par de cañitas escuchando vuestra música 
preferida... hasta que perdais el control de 
vuestros eskrotos» 

(El Loco del Geriátrico, Bilbao) 

Te pagas una excursión hasta Bavaria, te 
pones hasta el culo de dorado zumo de 
cebada, te enteras de la película y nos 
mandas unos folios sobre el tema. Sino te 
revienta la vejiga antes. OK? 


«¡Buenas!: 

«Os escribo esta carta tras ver en el último 
número de RUTA 66 (n* 77, octubre) una 
información sobre que los conciertos de 
rockradical de Vila-Real, Castellón, peligran. 
Se dice que hubo un muerto en esta última 
edición, cosa totalmente erronea, ya que no 
hubonimuerto ni nada por el estilo. Aunque 
la prensa acostumbra a ser sensacionalis- 
ta, una revista como la vuestra no tendría 
que cometer estos errores que perjudican 
en mucho la Imagen de los conciertos de 
rock, sino al revés, apoyarlos. Por ello sería 
de agradecer que rectificarais dicha noticia, 
que es totalmente falsa, El concierto 
transcurrió por sus cauces normales y, una 
vez acabado, sí hubo algunas peleas, pero 
de ahí al muerto hay mucho camino. La 
prensa local se basa en lo que se dice. 


Aparecieron muchas informaciones falsas, 
asegurando que hubo descargas policiales 
y enfrentamientos, pero nadie dijo nada de 
un muerto. Esto es todo, me despido de 
vosotros esperando que no caigais en tales 
errores, pues pueden hacer mucho daño a 
nuestrorollo. Nada más: seguid dandokaña 
con la revista». 

(Julio, Castellón) 

Sirva de rectificación tu misma carta. Y sen- 
timos que se haya colado un rumor en la 
sección de noticias, pero, como comprende- 
rás, no podemos verificar todas y cada una 
de las informaciones que nos remiten nues- 
tros colaboradores. 


«Queridos hijos de RUTA: 

«Os escribo la siguiente misiva para que 
solventeis una laguna que creo esencial. Me 
refiero al hecho de que no hayais dedicado 
un artículo en condiciones a alguien del 
tamaño musical de Jimi Hendrix. SÍ, ya sé 
que enel número 17 apareció algo, pero una 
escueta entrevista con Noel Reddingnocreo 
que sea suficiente, Además, la oleada de 
grupos gultarreros actual hace aún más 
oportuno el artículo ya que, no lo olvidemos, 
todos maman delos sagrados pezones dela 
Experience y demás apéndices hendrixianos. 
Puestos a pedir creo que también va siendo 
hora de un dossier Tamla Motown y otro de 
Stephen Stills. Por último, animaros a seguir 
en la brecha. Y no hacer ni puto caso a los 
mongólicos que os piden más rap o cosas 
porel estilo que tanto harán sufrir allá arriba 
a Otis, Marvin o Elmore, viendo como se lo 
montan sus sucesores. Gracias.» 

(El Loco de la Calle Gorgos, Valencia) 
La Galaxia Hendrix merece uno de esos 
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EXPLICIT SPECIALTY 
¿ORGY CLIMAX 
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FILMS! 


super:informes a que somos tan aficionados 
poraquí. Lo mismo la Constelación Motown. 
Y, hey, Stephen Stills también ha hecho 
suficientes meritos para aparecer en estas 
páginas. Pronto. 


mmm!!! ¡¡¡Hay que joderse!!! Sí. Por 
quéno hasta procurarse solitariamente goce 
sexual, vaginal, anal o bucal, con un RUTA 
de septiembre estupendo. ¡Qué labios más 
sensualeslos de lan!, ¡qué qué posela delos 
Lagartija Nick!, y, para gozar aún más, ¡qué 
arficulazo el de los Television! Que esa re- 
unión sea cojonuda y que les vaya bien, 
aunque yo particularmente no soy partidaria 
deesasreuniones (el muertoal hoyo y el vivo 
al rollo), 

«Espléndida fotografía la de la vamp de la 
página 43, no conozco a la nena pero es 
fabulosa, como seria fabuloso que publica- 
seis un artículo sobre los Girl Trouble, ne- 
cesito saber de ellos, asícomo de Clint Ruin, 
Rowland S. Howard, Nick Cave (¿qué tal un 
artículo conjunto de sus carreras?). ¿Serian 
posibles unas tapas para encuademar las 
RUTAS y evitar vayan dando tumbos por los 
rincones de la casa? ¿Otal vez un indice de 
lo que teneis publicado? Sería estupendo, 
pienso. 

«Quiero gozar de nuevo, quiero acariciar su 
cuerpo, ese cuerpo terso y suave, y alcanzar 
el climax sexual Únicamente con ella. 
vuestra revista» 

(The Queen Of Sex, Valencia) 

¡Aparta esta revista de tus partes, cochina! 
Unacosaesenvolverbocatasconlaspáginas 
de Teen-Freaks, otra hacer guarradas con 
los Tiempos de Rock'n'roll. ¡Visssiosa! M 
FELACION FELICIANO 
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RECOPILATORIOS 
MORE EXPLOSIVE FANTASTIC ROCKIN 
[ult FEnnóOn ESEES 'COAL PORTERS, SMITHEREENS) 


(UHONEY, TAD, REV. PORTON HEAT) 


SOLICITA YA NUESTRO NUEVO CATALOGO DE OLDIES Y CARTELES DEL 
AVALON, FILLMORE, ETC... CON GRUPOS COMO QUICKSILVER, GRATEFUL 
DEAD, JIMI HENDRIX, MUDHONEY, CRAMPS, SOUNDGARDEN CLAW 
HAMMER, SONIC YOUTH... ENVIANOS 200 PTS. EN SELLOS Y SERA TUYO! 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los | ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo casotienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o poragencia | DE 10,30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
de transporte a portes debidos, IMPORTANTE: NONOS RESPONSABILIZAMOS SILOS DISCOS SE PIERDEN EN | SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 


CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 
Siel pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 
100 ptas. en todos los LP's y CD's. 


EN TODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO, 


4,3048. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS ENEL CENTRO, APOCOS METROS DELAGRAN | GENERAL DE LA TIENDA 
VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB. 
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'Y Shane McGowan ha jado una versión de «Wonderful world» 

con Nick Cave. El ex Pogue también ha reactivado su carrera, de 

momento restringida a los directos. 

hs E House han fichado por Wiiija, «Ton EP» es su nuevo disco 
el sello. 

Problemas para Julian Cope y la publicidad ideada para promocionar 
el single «Fear loves this p! ¡n texto que hacía feas -pero acertadas- 
alusiones a los fariseos y avariciosos señores del moderno star system 
rockero: 

'Y Cope anda también muy emocionado recordando al personal las 
ventajas de descubrirlos.discos de Faust, quienes tocaron hace no mucho 
enel juee londinense. 
Y Steve Albini ha negado tajantemente que esté produciendo el 
tercer LP de Nirvana. Sí trabaja actualmente en el nuevo material de 
estudio de PJ Harvey. 
“Y No parece nada seguro, pero crecen de nuevo los rumores acerca 
de una posible reunión de los Clash para una gira por USA. 
Y ... mientras, los Sex Pistols siguen planeando actuar para 
promocionar el recopilatorio «Kiss This». Aunque los roces entre Glen 
Matlock (que se queja de aparecer en el último clip promocional del 
nd y PAE ponen crudo el tema. 

like Gira pone al día el catálogo de Swans reeditando en CD los 

)rimeros discos del grupo: «Cop», «Greed» y «Holy Money». 

Come, ahora en Records, versionean a Rolling Stones («1 
got the blues» en la cara B de «Fats piss blues»). 

Y Lee Hazelwood colabora en el nuevo disco de Jesus €: Mary Chain, 
un álbum acústico en el que habrá invitados sorpresa. Bob Dylan podría 
ser uno de ellos. 

Y Finalmente REM no estuvo presente en el concierto inglés que sí 
reunió a los Soft Boy: 
Y Sonic Youth han “limpiado” el tema « Y outhagaisntfascism» decara 
a suedición en single. La cara B incluye;néditos y rarezas enel formato 
maxi. 

'Y Henry Rollins, Keith Richards, Elvis Costello, Chuck D., Leonard 
Cohen, Diamanda Galas y Robbie Robertson son algunos de los más 
destacados colaboradores del nuevo proyecto de Hal Wilner, un tributo 
a Charlie Mingus: «Weird Nightmare Meditations On Mingus». 

Y El catálogo de Big Black ha sido reeditado al completo porel sello 
Touch £ Go. Como bonus ha salido también un disco live, «Pigpile», 
registrado en 1988. 

Eddie Kendricks, vocalista de Temptations, murió a los 52 años a 
causa de un cáncer de pulmón. 

Y Peter Christofferson (Coil), Foetus y Adrian Sherwood se han 

trabajado unas cuantas remezclas de cara a «Fixed», el nuevo disco de 

Nine Inch Nails. 

' Fred Abong abandonó Belly, el nuevo grupo de Tanya Donelly. 

Ambos provenían de Throwing Muses, y otra ex del combo, Leslie 

Laneston, sustituye a Abong en la banda. «Geppeto» es su nuevo EP. 

"Y Más rumores sobre reuniones inciertas: Beach Boys podrían 

volver a existir. Hasta Brian Wilson parece emocionado con la idea. 

"Y The A-Bones, que dieron fogosos y largos conciertos por España, 

coincidieron en su reciente gira europea con la banda de Maureen Tucker 

y Sterling Morrison. Como consecuencia, la Tucker quiere que Miriam 

Linna toque la batería en su próximo disco. 

' Manic Street Preachers lanzaron al fin como single el tema «Little 

baby nothing», la canción que cuenta con Traci Lords como vocalista 

invitada, 

Y Red Hot Chili Peppers, Mudhoney, 17, Joan Jett, Exene Cervenka 

y Courtney Love participaron en un festival pro aborto en Los Angeles. 

La Love estrenó un par de temas, uno de ellos escrito junto a su maridito, 

Kurt Kobain. 

Y Lo cual nos lleva a Nirvana, que tienen recopilatorio navideño al 

caer. Se llama «Incesticide» e incluye versiones. de cortes apare- 

cidos en «Nevermind», temas grabados.para samplers varios, inéditos y 

caras B de todo tipo. 15 cortes en total. 

Y Lo cual nos lleva a los Melvins, que han sido fichados por Atlantic. 

Kobain les producirá el primer disco para la multinacional. 

Y Por cierto, noes otro que Dale Crover quien aparece de joven Neil 

Young én el nuevo:clip de... Neil Young, «Harvest moon». 

Y Otra maniobra inminente de Nirvana es sacar un single en com- 
ñía de The Jesus Lizard: Edita Touch € Go. 

My Bloody Valentine ficharon, tras meses de especulaciones, con 
Island. Creation el pertinente recopilatorio de sencillos. 

Y The Jesus £ Chain (otra vez ellos) se embarcaron en otra 
americana, esta vezse trata de la versión USA del Rollercoaster Tour. 
acompañan Curve y Spiritualized. MW AGENCIA HECES 
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'v Por fin Sub Pop desembarca en España. Un paquete compuesto por 
Supersuckers, Reverend Horton Heat y los Dwarves actuaránen Barcelona 
y Madrid 1ós próximos días 16 y 17 de febrero. 

Jello Biafra actuó el pasado 13 de noviembre en la sala KGB, 
teloneado por los inefables Budellam, reyes del hardcore charcutero. 
Y Tres días antes se celebró en Comuniqué la presentación barcelo- 
lel fanzine Noise Club, que contó con actuaciones de Superelvis y 
Pepe Sarto. 

Y Para el 11 de diciembre está previsto que Pop Crash Colapso y 
Poppins presenten sus respectivos LPs en la sala: Garatge. La entrada 
costará la módica cantidad de 800 pts 
Y Por cierto, Semaphore/Mondo Stereo, el sello para el que graban 
ambas mandas, emigra a Bilbao, donde a partir de ahora tendrá su sede 
xrmanente. Entre sus próximos lanzamientos figuran singles de los A= 
¡ones y los Raunch Hands, el de estos últimos:con versión de Otis 
Redding incluida. 
Y 185 es el nombre de una banda paralela formada por componentes 
delos Gatos Locos y otraselementos. Su repertorio consiste en versiones 
de Stray Cats, Crazy Cavan, Robert Gordon, etc. Su presentación tuvo 
lugar el mes pasado en la sala Magic. 
Y La sala Sidecar celebró su décimo aniversario con una pequeña 
fiesta donde pudieron oitse las 50 canciones favoritas de los últimos diez 
años de los responsables del local. 
W La Isla De Encanta es el nombre de un interesante programa mu- 
sical que se radia todos los viernes de 9 a 11 de lanoche en cl 96.1 FM 
de Radio Mollet. Aceptan EOS y demás artefactos, remitibles a e/ 
Jaume 1, 32. 6a planta, 08100 Mollet, Barcelona. 
Y En la pasada edición del XXIV festival internacional de jazz de 
Barcelona pudieron verse actuaciones tan interesantes como las de 
Defunkt, John Scofield Quartet, la Duke Ellington Orchestra y el Lester 
Bowie's New York Organ Ensemble. 
Y Por su parte en La Boite tuvo lugar la actuación del prestigioso 
Chicago Blues Festival, tun: colectivo capitaneado por el guitarrista 
Luther “Houserocker' Johnson. 
w El sello B-Core organizó los conciertos de Assassins Of God, 
hardcore USA a lo Victim's Family y No Means No, y el doblete 
protagonizado porlos neoyorquinos Bad Trip y los germanos Hammerhead. 

Elgrupo LaFiebre Del Oro protagonizó una gira nacional conmotivo 
de la presentación de su tercer LP, «Camino San Luis». El recorrido les 
llevó por León, Segoyia, Valladolid, Valencia, Alicante y La Rioja. 

Y La Gloria es una nueva agencia de management que representa, 

entre-otros, a grupos como-Parkinson CD, recientemente fichados por 

Munster, Colonos y The Sexy Firemen. Contactos: (93) 4586250. 

Y También tuvo lugar la Firarock de Sant Climent de Llobregat, que 

viene areemplazar la 6 Hores de Musica que venfan celebrándose desde 

hacía tres años. Su cartel estuvo compuesto de bandas «poco reconocidas, 
ro que existen», como Antigena Australia, Gi ¡ans Of Dreams, 
[eurastenia y hasta un total de 15 bandas. 

Y The Squares, banda garagera gabacha de la que se dió cumplida 

cuenta en el Ultima Generac! el asado RUTA, actuarán el 26 de 

diciembre en la sala Garatge. WURSUS PANELLET 
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Y Durantelos días4,5 y 6 deseptiembre, se celebróenel Pinar del Grao 
de Castellón la VI Concentración Harley-Davison dz Indians, organizada 
por The'Crazy Brothers HD Club. Es de destacar la gran afluencia de 
aficionados y un programa de lo más completo (tatuadores, pruebas de 
habilidad; videos. etc...) El apartado musical tampoco se quedó manco: 
Pribata Idaho y The Amateurs. ¡Ah!, la noche acabo con un pase de 
lencería femenina (menos mal que el escenario era alto, y resistió el 
embite de los'bikers). 

'Y_Matraka Diskak es un sello discográfico ubicado en Vila-Real. Su 
lanzamiento más sonado fué el último LP de los malogrados Eskorbuto 
(«Demasiados Enemigos»). Además de esto, van a editar próximamente 
a varios erupos castellonense orientados hacia el hardcore y el trash-rock 
radical. Destacan El Ultimo Ke Zierre, Toxina, Rotteslag y Goma-2. Está 
en c/Cueva Santa, 20, Vila-Real. 

El Café del Mar es un conocido garito que hasta este mes se de- 
dicaba al jazz, y que por fin seha rendido a la avalancha rocanrolera, Sus 
paredes ya han temblado con Major Blues, De Bruscos, The Radio One 
ao Contacto: (964)28.30.59. 

Duranteel último fin desemana deoctubrese celebró un macroconcierto 
en la plaza mayor de Castellón con motivo de la 1 Semana Altemativa, Por 
allí desfilaron la práctica totalidad de bandas de la provincia. A destacar De 
Bruscos (RÉB cervecero), Los Invasores (60s pop-garage) y The Radio. 
Estos últimos pueden contactarse en el (964) 20.44.61. 'F.W. 
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JOHN COLTRANE 


CREACION 


«Dedícate a escuchar. No seas 
tan vanidoso que no quieras escu- 
char a otros interpretes. Vive con 
limpieza... haz el bien... Mejo- 
rando como persona se puede 
mejorar como interprete. Es un 
as: que tenemos para con no- 
sotros mismos». (John Coltrane) 


lámalo como quieras: jazz, free, experimen- 

tal... pero no te quepa la menor duda de que 

nadie ha llegado tan lejos como John Coltrane 
en la búsqueda de un sonido nuevo, absoluto, universal, 
completamente personal. Además, si Elliot Murphy in- 
cluía a Alejandro Magno o Lord Byron entre las rock'n'roll 
slars, ¿por qué no vamos nosotros a hacerle un hueco a 
John Coltrane en el panteón de las más grandes figuras 
de la música, se llame ésta como se llame? 

Los biógrafos de Coltrane, particularmente C,O. 
Simpkins, tratan de convencernos de que nuestro hombre 
era el ser más bondadoso, amable y educado del uni- 
verso, el de vida espiritual más plena y el más en 
sintonía con el Ser Supremo. Hay bastante de todo eso, 
pero lo cierto es que el repaso a los acontecimientos de 
su vida transmiten una imagen de persona débil de 
carácter, sosa, que odíaba tomar decisiones y al que le 
costaba bastante relacionarse cotidianamente con la 
gente. Esas carencias en su personalidad, manifestadas 
desde la infancia, las suplia entregando todas sus 
energías a una sola cosa. Esa cosa era, naturalmente, 
La Música. Para él ocupaba todos los momentos del día 
ensayaba sin parar en casa (por las noches, pulsando 
las llaves del saxo sin soplarlo), probaba nuevas técnicas 
continuamente, practicaba cualquier idea que encontraba 
en otros músicos, hablaba con ellos de música cuando 
no estaba ensayando... incluso comía con el saxo col- 
gado del cuello y en cierta época sólo se desprendia de 
éste para ducharse; una mañana se despertó en su 
cama con el saxo metido en la boca (parece que hasta 
en sueños queria seguir explorando nuevas ideas). 

Siempre fue asi. John Williams Coltrane había nacido 
el 23 de septiembre de 1926 en Hamlet, Carolina del 
Norte, aunque casi enseguida su familia se trasladó a High 
Point, en el mísmo estado. Cuando John llegó a la ado- 
lescencia, la familia había quedado reducida a su madre, 
sutía, su prima y él mismo, pero la influencia de su abuelo 
materno, predicador de la Iglesia Episcopal Metodista 
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Africana de Sión y furibundo anti-blanco, se dejó sentir 
durante toda su vida. Comenzó a estudiar clarinete en la 
escuela primaria y tuvo una infancia relativamente cómoda 
pese a desarrollarse durante la Depresión. 

Alos 17 años lo encontramos estudiando música en 
Filadelfia, amparado por becas aunque simultaneando 
los estudios con el trabajo en una fábrica de azucar y 
otra de sopas Campbell. Tras el paréntesis dela Segunda 
Guerra Mundial (que pasó en una banda de la Marina 
instalada en Hawai), en 1947 descubre a Charlie Parker, 
que le marcó profundamente, haciendo que al año si- 
guiente abandonase el saxo alto en favor del tenor. 

Pero no todo era un lecho de rosas en esa época: 
entre los jóvenes músicos de jazz, se creía que las 
drogas podían ayudar a soportar las tensiones produci- 
das por su doble condición de negros y practicantes de 
una música despreciada. Coltrane pronto se vio en- 
ganchado con el consumo de heroina, que intentó 
abandonar supliéndola con la bebida: al poco, estaba 
alcoholizado. Además de todo esto, se vio obligado a 
tocar con una serie de big bands de poca monta, algu- 
nas descaradamente comerciales, lo cual le deprimia 
intensamente, Aunque se producen en su vida algunos 
hechos positivos (conoce a su mujer Naima, musulmana 
ortodoxa de verdadero nombre Juanita; participa en 
1955 en el revolucionario quinteto de Miles Davis), en 
esos años piensa seriamente en dejar la música, tanto 
por sus problemas con las drogas como por el mísero 
sueldo que recibía como músico de estudio (la industria 
discográfica del jazz seguía dominada por los blancos, 
a través de revistas tan prestigiosas com Down Bea!) 

Formalmente, estos son los años de aprendizaje y 
Plimeros tanteos en busca de un sonido personal. Seguia 
siendo un hombre callado y tranquilo, al que sólo le 
gustaba expresarse con su saxo y que contaba con el 
apoyo constante de su mujer Naima, estudiando cualquier 
clase de música que pudiera aportarle ideas (soñaba 
dormido el sonido que queria encontrar y durante el día lo 
perseguía sin descanso). Por fin, en 1957, firma un con- 
tratocon Prestige para grabar discos bajo su propio nombre, 
y el mismo año da unas cuantas actuaciones memorables 
con el pianista Thelonius Monk en el club Five Spot de 
Nueva York, donde se ha trasladado a vivir hace algún 
tiempo, Por entonces, los comentarios de la crítica espe- 
cializada siguen siendo francamente negativas, poco re- 
ceptiva a los originales desarrollos que Coltrane va ex- 
perimentando día a día (para no extendernos con des- 
cripciones excesivamente técnicas, digamos que su trabajo 
en esos días se basaba en la progresión de acordes). 

Pero sus compañeros músicos sí comprenden que 
John Coltrane está dando, poco a poco, un giro definitivo 
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a lo que se conocía como jazz. Su sonido penetrante y 
brusco, que está empezando a desarrollar, proviene de 
una fuente curiosa: buscaba un sonido ondulante que 
pudiera traspasar del arpa (!) al saxo, y consiguió un 
torrente encrespado que pronto fue conocido como capas 
de sonido. En 1959 firma un nuevo contrato con Atlantic, 
harto de las condiciones draconianas que le imponía su 
anterior compañía, y publica uno de sus álbumes más 
aclamados, «Giant Step», Conoce al excéntrico Sun Ra 
y, más importante, descubre las virtudes del saxo soprano 
que al año siguiente adoptará en detrimento del tenor. 
Ya ha dejado definitivamente las drogas y el alcohol 
y un afán nuevo de conocerse a sí mismo y acercarse a 
Dios se instaura en su vida. Siempre había sentido una 
gran inclinación hacia la espiritualidad, y ahora ésta se 
Incrementa a resultas de sus muchas lecturas sobre 
islamismo e hinduismo. Está a punto de comenzar su 
elapa definitiva de consagración como creador total 


«Emitía una especie de amor 
difícil de encontrar, algo que se 
reconocía de inmediato al en- 
contrarse con él... Esafuerza había 
pasado a formar parte de la 
banda. Eramos como cuatro her- 
manos, en el sentido más profundo 
de la palabra». (Jimmy Garrison) 


En 1960 deja definitivamente a Miles Davis, con 
quien había vuelto a colaborar en el ahora remozado 
sexteto, y monta su primer cuarteto propio. Pero este 
cuarteto apenas es digno de mención, comparándolo 
con el que sería su grupo de acompañamiento clásico 
cuyos miembros fueron incorporándose uno a uno casi 
de inmediato: al piano, McCoy Tyner (devoto musulmán 
que influyó mucho espiritualmente en Coltrane); a la 
batería, Elvin Jones (hermano de los también 'jazzmen 
Thad y Hank); al bajo, Reggie Workman (que compartió 
simultaneamente su puesto en esta primera etapa con 
ArtDavis), sustituido definitivamente por Jimmy Garrison. 

Su continua hambre de conocimientos y experimen- 
tación le llevan a interesarse por la música oriental y por 
la africana, fruto de lo cual son los álbumes Ole y Africa 
Brass, ambos de 1961. Coltrane trabaja cada vez sobre 
menos acordes, con más variaciones sobre esos pocos 
y añade a sus investigaciones las que desarrolla sobre 
el ritmo; una de sus obsesiones es probar todo tipo de 
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boquetillas para su saxo, en perpetua persecución de 
ase sonido imposible que siente dentro de sí y que está 
dispuesto a alcanzar. Sus sentimientos religiosos, una 
especie de panteismo por el que intenta acercarse a la 
imperfecta pertección de la naturaleza, se refleja tam- 
bién en sus discos: «Crescent» y «A Love Supreme» de 
1964, y «Ascension» del 65, son prueba de ello. 

Pero para llegar a esas obras de absoluta madurez, 
Coltrane y su cuarteto (al que se unía intermitentemente el 
inapreciable Eric Dolphy, flauta, clarinete bajo y saxo 
contralto), habían tenido que alcanzar unas cotas de 
compenetración impensable. Apenas ensayaban en el 
sentido convencional; por el contrario, hablaban mucho de 
sus respectivos papeles en la banda, y John nunca forzaba 


a ninguno de ellos a tomar tal o cual dirección. La esencia 
del John Coltrane Quartet era que cada uno de sus 
miembros alcanzase su propia voz, por sus propios medios. 
La crítica ya comenzaba a reconocer la aportación de 
aquellos músicos insólitos y el público enloquecía literal- 
mente en sus actuaciones, moviéndose como poseidos y 
aullando frenéticos. El cuarteto respondía realizando so- 
los respectivos de hasta una hora, al bajista le sangraban 
los dedos y el propio Coltrane sufría hemorragias nasales 
en los momentos de mayor éntasis interpretativo. Eran un 
huracán imparable que alguien definió como el sonido 
humano más poderoso que se ha creado nunca. 

Sin embargo, esta ápoca de pináculo creativo tampo- 
co sería muy prolongada. Fueron aproximadamente cua- 
tro años de búsqueda sin pausa, durante los cuales Coltrane 
siempre fue por delante del público y la crítica: cuando 
unos y otra habían asimilado sus descubrimientos de 
cierto momento y le elogíaban por su genio, él ya estaba 
experimentando en una nueva perspectiva que dejaba 
todo lo conquistado detrás, Los Únicos accesos de ira que 
se recuerdan de este hombre afable, son los provocados 
por las insistentes peticiones de que tocara temas por los 
que era aclamado pero a los que él ya no podía prestar 
atención, comprometido con una nueva idea. Más de una 
actuación terminaba abruptamente al negarse a tocar otra 
cosa que no fuese sus investigaciones de ese momento. 

El cambio hacia nuevos territorios había comenzado 
cuando conoció en 1963 a la planista Alice McLeod, 
convertida en Alice Coltrane cuando se divorció de su 
insustituible Naima (uno de los temas más bellos de 
John lleva por título el nombre de su primera esposa). 
En 1965 se unen al cuarteto, ampliándolo, el batería 
Rashied All y el saxo Pharoah Sanders que, junto con 
Alice a los teclados, terminan por sustituir a McCoy y 
Elvin; solo Jimmy Garrison, también separado temporal- 
mente, volverá a integrarse en el grupo de Coltrane. La 
sustitución es amistosa: simplemente, John dirige su 
mirada hacia una 'terra incognita' para la que precisa 
nuevos compañeros de viaje. A la postre, además, la 
nueva etapa no desmereció en nada a la anterior: 


Coltrane seguía interesado en ampliar los límites de la 
música y ningún compromiso podía apartarle de la mi- 
sión que se había impuesto, Siempre un paso más 
adelante, este parecía ser el lema de toda su vida. 

Le quedaba, sin embargo, pocos pasos que dar. El 
17 de julio de 1967 un cáncer de higado terminaba con 
la perpetua indagación musical que fue la existencia de 
John Coltrane durante los 41 años que duró. Si solo 
tomamos 1960 como el despegue de su genio -sin des- 
preciar los años anteriores, también importantísimos- 
tenemos un saldo de apenas siete años en los que su 
incomparable estatura de músico le llevó más lejos de lo 
que otros muchos tardan una vida,entera en alcanzar. 
Quizá fue que consumió sus energiag demasiado deprisa 
o que un simple cuerpo humano no puede soportar 
mucho tiempo la intensidad llameante del genio que no 
permite descanso. Quizá también por eso era un hombre 
tan callado y concentrado en su vida diaria, un hombre 
que sólo se permitió la extravagancia de, a partir de los 
18 años, dejar de usar ropa interior y calcetines. 


«El Coltrane instrumentista: 
enérgico, adelantado, sensible y 
siempre experimentador. El 
Coltrane compositor: sus ideas 
melódicas son todas muy poten- 
tes, directas y sencillas, producto- 
ras de un fuerte impacto emocio- 
nal. De Coltrane únicamente pue- 
de esperarse lo inesperado». (Zita 
Carno) 


Música en total libertad, pero bajo la férrea dis- 
ciplina de la autoexigencia. Música, además, en perpétua 
mutación y con un alcance incalculable. El jazz, por 
identificarlo con un nombre reconocible, ha dado doce- 
nas de grandes músicos, pero sólo unos pocos auténticos 
genios revolucionarios. John Coltrane fue uno de éstos, 
sin duda. No necesito recurrir a paralelismos (que los 
hay) con el rock para justificar la presencia de Coltrane 
en estas páginas. Simplemente, se merece que cual- 
quiera con los oidos limpios de juicios previos le tenga 
siempre muy en cuenta. Amamos la música en sí, no la 
casilla en la que la han colocado. 

Con todo, voy a hacer una recomendación: quienes no 
han escuchado nunca nada de John Coltrane, e incluso le 
tienen prevención al jazz por sistema, deberian empezar 
precisamente por el final, y preferentemente por los discos 
en directo, tanto sean los publicados en vida como los 
postumamente exumados (p.e., el cuádruple CD «Live In 
Japan», editado sólo ahora porque la larga duración de los 
temas hacía imposible embutirlo en un vinilo normal). Es allí 
donde la bronca expresividad de su grupo alcanza cotas 
inigualables, empeñados todos en una lucha sin cuartel por 
lograr una meta que parece emplazada más allá de lo 
humano. Pero, atención, que eso no suponga desprecio 
hacia otras facetas de la obra de este eterno buscador 
tanto en sus colaboraciones con otros grandes músicos 
(Duke Ellington, Sonny Rollins, Thelonius Monk, Miles Davis) 
como en sus lemas más reposados (mención especial para 
«The Spiritual», sutil duelo entre el saxo de John y la flauta 
de Dolphy), Coltrane siempre es una personalidad única, 
investida de un poder creador que desafía lo convencional, 
instaurador de un estilo con nombre propio. 

El bajo serpentea iniciando un camino no explorado 
la batería marca un ritmo que se extiende por todas 
partes y deja las puertas abiertas; el piano va dando 
señales de lo que encuentra en ese camino y adelanta lo 
que se puede encontrar; el saxo estalla por fin como una 
tromba, dispuesto a hacerse dueño del territorio, a sem- 
brarlo con amor desesperado, a ampliarlo a fuerza de 
orgullosa humildad. Música de vida, música universal, la 
música de John Coltrane. M JOSE BOIX 
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A TODOS AQUELLOS QUE NO NOS CONOCEIS nen iniciar o completar vuestras discografías, os ofrecemos nuestro catá 
básico de referencias REGULARMENTE en stock lane ¡jo relacionado). ADI os incluimos una pequeña selección de las noved: es 
más recomendables. Esta sel =cción se ha efectuado con Y 1ayor esmero y esperamos sea de vuestro agrado. 

ASIMISMO, al efectuar una compra del catálogo básico, Pe a ir un BOLETIN mensual con las más rabiosas novedades y las 
liciones más interesantes, además de BOLETINES periódicos con descatalogados, discos de colección, etc... 


¡¡¡Y TODO A LOS PRECIOS MAS INCREIBLES: 
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¡¡SOLO ESTE MES!! 
¡ESPECIAL EMILY DISCOS 
Apuesta fuerte por este 

POKER DE ESTRELLAS 


SUOTIIHIVA DNILUOAS 
“0051 «YSN HL NI MOV» 


0051 “YNNVHOf OL SU3LLT1 IAO1 


YV1S 918 


-0091 «GUODIA LH» 


ECOMENDAMOS RECOMENDAMOS RECOMENDAMOS 
7" EPs 7" EPs 7" EP's LPS12"LPS AS Led CD's CD's CD's CD's CD's 


CecuE X: COMPRESSION OFTHE SPECIES ..800- — DHARMA BUMAS: APA RADIO BIRDMAN: THE EPS. 220 
GRAVEL: AS FOR TOMORROW. CACAO Wena ROOGADAEGRGADAL "1709. — CHESTERHELD IINS: DRUNICON MUBDY 
BÍO RED SAL MADAMME GREY 600. — CIRCLE JERKS: UE FASTDIEYCUNG .....1300. [AUTOGRAFIADO) 2900. 
DEVARMA - GIVININ 800- — MAGNOLAS: OFE THE HOOK 1700.- INTO ANTORE 2500. 
800- — SUMMERSUNS: CALPURNÍA 1900- — SCREAMING TEMES BigOD LUST... 2500. 
SCOLO! AROS BgOM 800.  FIXEDUP: ON YOUR UNE 1200.- — PINK FLOWERS; T 2500. 
NUNS: IN THE SHADOW 1200 SCREAMING TRIBESMEN: AYLA 1380. ECU ASRAN S1OP LOOK ANBUSTEN 2300. 
SCRATCH BONGOWAX: PAL BEARING EP ..900.- — NASEO LUCI THINGS GROW 1300. SURF TRIO: SAME 2500. 
SLOOG: Pl BLUE 1700 — VACANTIOL. BECAUSE THEY CAN 2500. 
RRE FROM CRY: JUMPER KC (PIE BISCII 200. CHEMICAL PEOR SOSEX 1800.- — CYNICS: LEARN TO LOOSE 2100 
RUESOMES TYRANTS OPTEN TRASH 2200. SICK ROSE. RENAISSANICE 2500. 
BOLA WHITE TRAS 1500. GURUS: GORILA BISCUÍT (2CD) ..... 3500 
UNCH HANDS: FUCK ME STUPID 1500. — CORES OUMA HERE 2500 
VACANT LOT- BECAUSE THEY CAN, 1300- — JEFF DALE: SCRATCH UR SOME ACTION ... 2900 
BADTOWN BOYS; DATE WITH DEATH ......1700- MONO MEN: WRECKER 2300. 
CRAWDADDYS: EXPRESS 1000. LA COWCO JTAPRINE THE SOURCE 2300 - 
FUZZIONES: MONSTERS A GO-GO 1300- Y A TH ANTTUEN 2500 - 
SAMÍAN: BILLY ¿1300- — AGITATION FREE. AT 0 2900. 
ÚLTRA V- REINCARNATIO! PO0L- — GROUP 1850: PARADISE NOW 2900. 
VARIOS ARTISTAS. TRIBUTE odie OUISIERS Moo Qs. AFGHANISTAN 2700. 
ROCKPILE: SECONDS OF PLEASURI - — GRAMPARSONS: WARM EVENING 2800. 
CRAWDADDYS THE EAMIY PLAYS TÓGETHER 1200 SUS ed KNIGHT: LIVE 1966 2500. 
DADOS DOWNUNERS SECT: LIVE FOCUS: R FOCUS. 2500. 
Pl 1200. TONE TECROWS, ODETO JOHN LAW: 2300. 
pasa RISING STORM EXIM BEFORE 1800- — V. A. INTO FUTURE WITH PAST (2C0) ...... 2900. 


ESPECIALIZADOS EN POP, PUNK, GARAGE, R8B 8: PSYCHO DESDELOS (En cualquier oficina de Correos hay una Sucursal y no supone gasto 
AÑOS 60'S HASTA LOS 90'5 adicional alguno). 

'MASDE 200 GRUPOS DE PLENA ACTUALIDAD MUNDIALLOCALIZADOS — 2. GIRO POSTAL O TELEGRAFICO. 

DESDE AUSTRALIA A ESTADOS UNIDOS Y DESDE ESPAÑA A SUECIA. ¡El PAGO SERA POR ADELANTADO!!! Pa 
TODOS LOS MESES CIENTOS DE NUEVAS REFERENCIAS EN STOCK. LOS GASTOS POR EMPAQUETADO Y ENVIO QUE SE DEBEN AÑADIR AL 
SI TE GUSTA O NECESITAS ESTAR A LA ULTIMA NO TE QUEDES ATRAS COSTE DELOS DISCOS AL EFECTUAR EL PAGO SERAN LOS SIGUIENTES: 


Y CONTACTA CON NOSOTROS. Ter LP 200 PTAS. RESTO 50 PTAS. C/U. 3 SG=1LP 1 A=2LP. 
FORMAS DE PAGO: LOS PEDIDOS SUPERIORES A 10.000 PTAS ESTARAN LIBRES DE ESTOS 
1. INGRESO EN CAJA POSTAL C/C 14.428.881 GASTOS. ENVIOS SEGUROS Y RAPIDOS. 


VENTA POR CORREO ¡¡¡PEDIDOS E INFORMACION DE 17 A 20.30 H.!!! VENTA POR CORREO 


THE CRAMPS: «Blues Fix» 

(Big Beat-import) 

Son únicos, inextinguibles, atemporales, 
ajenos ala guerra Bush-Clinton, perdidos en 
su universo particular y cada día más cabro- 
nes. Una agrupación de mentes dañadas sin 
reparos a la hora de poner en circulación 
¿nuevo? material en el punto de mira de los 
seguidores de los 'calambres'. No descu- 
brennadahastaahora desconocido, recurren 
ala vieja farsa de marcarse cuatro 'covers' 
desospechosa procedencia y nos ponen tan 
trempados como el primer día. «Blues fix» 
¡corrobora todo lo anterior. A la sombra del 
«Hard workin' man», una de las dos versio- 
nes de su último álbum, meten otros tres 
registros de idénticas sesiones tan apetito- 
sos como enfermizos, tan vitales como im- 
prescindibles, tan necesarios que ya va 
siendo hora de que te enteres de que los 
'Cramps son una 'collector-band' desde su 
primer disco. ¿Poseerán realmente la vida 
etema? 

(CRUCE DE CAMINOS: «Road Movies EP» 

(El Cohete) 

Recogiendo la mayor parte de sus Influen- 
cias del blues -una versión en espanglish de 
BB. King abre la cara B-, los gijoneses 
Cruce de Caminos se constituyen como la 
primera banda de la región abanderada de 
un género tan en boga como el blues (resca- 
tado vía Gary Moore). Saben sonar como 
bloque enel quelos vientos, generosamente 
producidos por Paco Martinez, brillan a 
idéntica altura que guitarras y sección de 
fíimo. Un EP que, salvo sorpresa, mucho 
nos tememos que se quedará rácano de 
distribución, Intenta pillarlo en el (98) 
533.41.19. 

THE METEORS: «Who Do You Love?» 
(Sonovabitch-maxi CD) 

Hay que joderse con Paul Fenech, Igual que 
siun elefante entrase en una cacharrería, el 
michelin-man no pone reparos a la hora de 
ensañarse con el bueno de Bo Diddley, 
¿Alguien esperaba menos? ¿Será esta la 
Última atrocidad de los Meteoros? No, no 
son ellos de los que levantan con facilidad el 
pie del acelerador, Doble cara b con una 
inédita («Ballad of a black hearted man», 
incluida en el formato CD del álbum co- 
mentado en este mismo número) y un 
revitalizante ejercicio de “pure psychobilly, 
«Stomping», para animar algo más que un 
pogo. Estate atento, el gurú ha vuelto. Con 
algún exceso de grasa, pero ha vuelto. 
LOS DEL-TONOS: «Bien, Mejor/Egotrip». 
«Nadie Me Conoce/Don't Burn The Bridge/ 
Esperando A Los Chavales» 

(Dro-3 Cipreses). 

Que los Del-Tonos nos han contagiado una 
nueva enfermedad ya no lo duda nadie. El 
powerblues, como ellos mismos gustan 
denominarlo, gana nuevos adeptos tour a 
tour, concierto aconcierto y disco a disco. De 
suhastaahora último elepé yase han extraido 
este par de 'collector items'. Recurren a la 
vieja fórmula de la cara B inédita y, aunque 
el truco ya tiene bastantes décadas, los 
resultados son impagables. Le pegan un 
buen repaso a Albert Collins («Egotrip» es 
Untema ya veterano en sushow), recuperan 
2AlbertKing (ya sabes, no quemesel puente 
porque puede que quieras volver) y lo com- 


A 


pletan con un sobrio, pero no por ellos me- 
nos eficaz, instrumental a golpe de 
Telecaster. Lo dicho, si tú también padeces 
la enfermedad, no te mates en buscar solu- 
ción, entra a formar parte del Club Enfermo, 
enelAptdo. 93, 39600 Muriedas (Cantabria). 
IMARCOS ALVAREZ 

JEFF DAHL 8: AMERICAN SOUL SPIDERS: 
«livin' In The Shadows» 

(1+2-Bam Homes impor) 

Doble single recordatorio delas actuaciones 
que Dahl dió a principios de año en Tokyo 
acompañado por las Arañas kamikazes. 
Cinco temas grabados de un tirón en menos 
de seis horas de estudio, de los que tres son 
versiones ajenas y una propla, además de 
na pieza especialmente compuesta para la 
ocasión. Aunque la alianza entre ambas 
fuerzas de choque promete, el resultado 
acusa parcialmente la falta de rodaje. «Slow 
death» y el «3D generation nation» de los 
Dead Boys cubren el expediente sin proble- 
mas, perosinsorpresas, y a «Ramblin' Rose», 
decididamente, le falta garra. Con «Junkies 
deserve to die» cogen el punto, a pesar de 
quelasgultarras siganapagadas, yen «Livin' 
inthe shadows», una puñalada de punk rock 
trapero, setienela sensación de que podrian 
haberle sacado más jugo. No dudo de las 
buenas intenciones ni del entusiasmo Inver- 
tido en el proyecto, pero me temo que sólo 
los más incondicionales podrán amortizarlo. 
LOS CANADIENSES: «Open The Sky» 

(EP Acre) 

Debut por partida doble, ya que el primer 
single de esta banda valenciana (ver RUTA 
74) inicia la singladura de Acre, un nuevo 
sello dirigido a «los amantes de sonidos sin 
aditivos». Para confirmarlo, el de los Cana- 
dienses discurre como una procelosa lava 
de drama y distorsión que en «Open the sky» 
reverbera ecos punk via The Damned/ 
Buzzcocks, en «Hole in the sky» cruje con la 
misma tensión dinámica que Gumball, y en 


«Searching» obtiene un encapotado residuo 
de indie pop cocido en noise himiente. Una 
nuevaversión delaneurótica «Lady Banana» 
aparecida en el recopilatorio «Armas Jóve- 
nes», clausura este prometedor EP que, ala 
postre, le deja a uno con ganas de más (Acre 
Discos: Apdo. Postal 146 46080 Valencia). 
MONKEY 101: 
«First! Wok, Then 1 Run, Then | Fall» 
(EP Papa Popov-impori) 
Cinco eruptos cargados de tosferina mental 
yguitarras estropajosas. Monkey 101 sonde 
Philadelphia y este es su segundo single, un 
rutinario aunque apañado revoltijo de feroci- 
dad cafre que se traduce en remiendos de 
JeftDahlyMono Men («Transistor», el mejor 
tema), hard rock paranoide («Kentucky 
woman») y supuraciones pop en deuda con 
los Dead Boys (“Burgundy wine»). Contac- 
to: 200 Sumac St. Philadelphia, PA 19128 
BLUE GREEN GODS: tImplosion»/ 
CROWSDELL: «Luckity Split EP» 
(Jettison-impori) 
Fuckin” punk rock desde las tripas de Caro- 
lina del Norte, proclama la cuartilla 
promocional de los Blue Green Gods, un 
trio femenino que segrega tres estridentes 
esputos sonoros de corte marrano, prima- 
rios como ellos solos, disonantes y, hasta 
cierto punto, encantadores gracias ala total 
ineptitud musical del grupo, En Crowsdell, 
salvoelbajista, también mandan laschicas. 
Son de Jacksonville, Florida, y resultan ser 
unacrispada permutación de country-guitar 
rock con sombreados pop, cuyas partes 
vocales y cristalina energía melódica re- 
cuerdan a los Vancouvers (Jettison PO Box 
2873, Durham, NC 27715). M JAIME 
GONZALO 
LOS ESKIZOS: «EP» 
(Subterfuge) 
El nuevo EP del cuarteto coruñés me llega 
encinta de adelanto, porlo que desconozco 
si tiene título. Me sirve, antes que nada, 
para demostrar que Los Esquizos no se 
casan con nadie. A los buscadores de ban- 
das-títere que se habían fijado en la línea 
70s killer muy presente en el primer disco 
del grupo, Eskizos les atizan un crochet 
homicida al repescar su primigenio aliento 
segunda mitad de los 60 en «Much too 
much» (brilla de nuevo el wha-wha, aproxi- 
mándoles esta vez a los irremediables 
Stooges), y lomismo cuando bajan el pistón 
para maquinar lo más lento (aunque nunca 
falto de intención) que han grabado hasta 
ahora, un «Tur off the light» de aire muy 
actual. Porsialguien creía que vivian colga- 
dos en una parra de veinte años atrás. Más 
en la onda de su debut están «Over the 
sun» (como novedad, canta el guitarrista 
Astray) y el «Lookin' atyou» de MC5, aunque 
la impresión general es de una atmósfera 
más relajada. Un muy loable segundo paso 
de una banda con chicha, un grupo que 
guarda para el futuro más de una carta enla 
manga. O esa es la (grata) impresión que 
tiene el abajo firmante. 

ILDORA X: 


Pl X 

«Mi frasco de miel/Dharma Bum» 
(Romilar D) 

La marejada acontecida durante el 92 en 
Romilar ha condicionado el lanzamiento 
discográfico de Plldora X, pero finalmente 


su primer single está ya en la calle. Son del 
norte de la provincia de Alicante, y han 
decidido debutar con un pequeño testimo- 
nio de la pluralidad de formas que caben en 
su estilo, El garage enfático y heterodoxo 
de «Mi frasco de miel» en un lado, y las 
texturas pop de «Dharma bum» en el otro, 
son dos caras de una misma moneda, acu- 
ada con una voluntad firme. No son el 
grupo de mi vida, pero su frescura puede 
granjearles muchas simpatías. MU MANUEL. 
L 


THE WHAT... FOR!: «Out In The Rain» /THE 
BEAT GODIVAS: «You Know What Hot 
Means»/LEMONBABIES: «Fresh'n'fizzy» 
(Twang! Records) 

Tres bandas berlinesas de características 
distintas pero con referentes bien 
reconocibles: The What... For! se afanan 
sobre estructuras sixties que remiten a Kinks 
y Pretty Thiangs, con mucho movimiento de 
flequillo y un amor por el garage-pop fuera 
de toda duda. The Beal Godivas vuelven la 
vista al pop nuevaolero de principios de los 
80, con ramalazos ska y hasta una incur- 
sión country que anima un EP porlo demás 
anodino. Lemonbabies son cuatro mucha- 
chitas enamoradas de los grupos vocales 
femeninos de los 60, y, como sus heroinas 
las Ronettes, montan pequeñas odas 
chicleteras al amor adolescente, conduci- 
das por encantadoras vocecitas casi 
prepúberes. Un verdadero primor de ino- 
cencia naif. (Twnag!: 100 Berlin 30 
Frankesstrasse 2), NW LUIS PONS 

1OS ELEMENTOS: «EP» 

(Subtertuge Records) 

Son los más cachondos desde Los Enemi- 
gos del «Ferpectamente». Cada uno de 
estos cuatro temas es una coña a cual más 
ácida y notitubean ala hora de acompañar- 
las con rhythm'n'blues resacoso que ensal- 
za, por decirlo de alguna forma, sus graves 
voces. Bases espídicas, funkies para «Mira 
que bien» o una combinación letal en la 
super-macarra «El tabique». Ya estabas 
advertido, ¿no recuerdas que hace poco le 
daban al «jodimos en la carretera»?, así 
pues, note extrañe que te acusen de pasar- 
teconlapanaderaote coloquen unaescoba 
en la cabeza vía Black 8 Decker: «Tarsicio 
¡vaya cresta! Tarsicio ¡cómo apesta!», In- 
corregibles. MH IGOR C. EGANA 

THE CARAVANS: «No Show, No Go EP» 
(MPA Musik) 

Ahora convertidos en trio (y de calidad) nos 
ofrecen un neorockabilly con aires 
modemillos («No show, no go»), una revi- 
sión muy vistosa y acertada de King Elvis 
(«Baby | don't care») y un buen rockabilly, 
derrito facilón y con un estupendo contra- 
bajo («Rock with my baby») 

THE PLANET ROCKERS: «Live On The 
Rampage!» 

(No Hit Records) 

Este ultraestupendo grupo de Tennessee 
nos deleita con este no menos maravilloso 
EP registrado en directo en Washington 
DC. Dos de ellos son un par de excelentes 
instrumentales: «Rampage», de cosecha 
propia, junto a la buena versión del «Run 
chicken run» de Mr. Link Wray. Completan 
el vinilo «Hot sea» y «Got the bull by the 
homs». MN ERNESTO BARBA 
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ALBERT 


BLUES KTS6S 


edita jubel records 
distribuido por dro-sony 


jubel records 
C/ Galera, 42. 2.* Oficina A 
15001 La Coruña 
Tel.: (981) 2256 71/73 
Fax: (981) 22 60 33 


PIRATAMENTE A LA VENTA EN VINILO 
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PARA EL CUIDADO DE TU ENFERMEDAD, EL POWERBLUES, DISPONEMOS DE: 


11 LP *TRES HOMBRES ENFERMOS" 


E En al] o 
AULA Ta ces ue 
Nuestro primer pirata oficial editado por Í Pp 
nuestro sello Jul ords junto a seta. pr » 
en una superoferta que caduca el 31 de diciembre. 1] 
0] 


ñ EP "LOS DELTONOS: 
huy La primera prueba vinica de LOS DELTONOS 


contiene cuatro calambrazos de excitante RAB: 
"Me gustas”, "(Creo que) he vuelto a beber”, 
*Qué podríamos hacer” y "Siempre pensé”. 


g 


CAMISETA OFICIAL “LOS DELTONOS": 
El modelo más sol 
Color negro. Mang; 


En la cara b esconda Una rareza en directo 
en Valencia durante ol Best RAYB Tour, se trata 
del “Mary had Ímb*, una vieja 
tradicional que algún negro adaptó al blues 
y cuyas versiones más conocidas son de 
Buddy Guy y Stevie Ray Vaughan. 


EDICION ESPECIAL CLUB ENFERMO DEL SINQLE 
PROMOCIONAL "BIEN MEJOR'/'EGO TRIP”: 

El segundo sencillo del nuevo disco, 

incluye una versión del “Ego Trip" 

de Albert Collins, y como siempre nos dais 


CAMISETA OFICIAL CLUB ENFERMO: 
Esto modelo lleva en la parte 
delantera la inscripción 

SOY UN HOMBRE ENFERMO, 


DEL SINQLE BEST RAS TOUR 91: 

So trata de un sencillo promocional, 
que grabamos como soporte de la gira 
de versiones de finales del pasado año 
Contiene el *Snatchin' t back" 


THE BRIDAE”, "ESPERANDO A LOS CHAVALES": 
Tercer single del nuevo álbum, 
En esta ocasión ofrecen una doble cara b 

inádita revisando a Albert King en sistema C.£.D. 
8 incluyendo un instrumental de Hendrik 
únicamente con guitarra, 


Tan sólo podremos facilitarte medicinas si estás dado de alta con cartilla 
en el CLUB ENFERMO, APDO. 93. 39600 MURIEDAS, CANTABRIA. 
Las cartillas se encuentran en los formatos de LP y CD de "Bien,mejor". 
Si te haces con la cassette o tienes algún otro problema 
ponlo en nuestro conocimiento a través de carta. 


SALUD. NO GRACIAS ¡VIVA | A ENEERMED A MI 


THE NIGHT TIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


CALIFORNIA MOTORHEAD 


La historia de Big Daddy Roth es indisoluble a la de Rat Fink, un repulsivo y 
casposo roedor de ojos desorbitados, remotamente inspirado en el pánfilo de 
MWlickey Mouse, que cobró vida hace ya treinta y tres años cuando unos 
balbuceantes garabatos fueron trazados sobre una pringosa servilleta de papel 
empapada en ketchup y grasa de hamburguesa. Aunque prácticamente ignoto en 
Europa, llegó a ser uno de los más populares iconos de la cultura subterránea USA 
de los años 60, ramificándose en un alevoso despliegue de merchandising que 
consecutivamente alumbró T-Shirts -Roth fue pionero de las camisetas 
serigrafiadas-, comics, calcomanías, discos, juguetes, model kits y otros artefactos 
ávidamente coleccionados por una extensa legión de ratfinkmaníacos. Prologada 
por un devoto texto de Miriam *A-Bones” Linna, «Confessions Of A Rat Fink. The 
Life And Times Of Ed “Big Daddy” Roth» (Pharos Books) es la sardónica 

== autohagiografía de su prolífico alter ego, un dibujante 
apasionado por la velocidad y la mecánica que revolucionó la 
Pop Culture americana con sus monstruosas criaturas y 
extravagantes prototipos automovilísticos. Su lectura depara 
una entretenida inmersión en la trayectoria profesional y, en 
ocasiones pacata, filosofía personal del campechano 
protagonista. Rica en anécdotas -como la referente a la 
portada del «Junkyard» de Birthday Party-, profusamente 
ilustrada con fotografías y dibujos, suministra además un 
testimonio directo del fenómeno del custom y los hot rods, el 
hijo bastardo de la civilización del motor que surcó el asfalto 
de California del Sur a ritmo de surf mu y carburadores 
trucados. Tom Wolfe, con menor conocimiento de causa, 
intentó glosarlo en «El Coqueto Aerodinamico Rocanrol Color 
Caramelo De Ron», pero Roth estuvo allí desde el principio y 
su información resulta, además de divertida, mucho más 
valiosa. Pedal to the metal, ratfinkster. MW GTO GONZALO 
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CUMPLEAÑOS MORTAL 


ada menos que veinti- 
cincoañitoscumplióel Fes 
rival Internacional de Cine 
Fantástico de Sitges, unas 


bodas de plata que 
s1uevo y frio auditorium con enpac 
para 1300 perso- 
has y quenos puso 
al alcance de la 
mano a ilustres y 
rutilames Sstars 
dela catadura de 
Bruce Campbell 
Peter Jackson 
Rick Baker, Petr 
Weller. Ralph 
Backshi, Tobe 
Hooper, la gua- 
písima Martine 
Beswiek y mu- 
¿chos otros, 

Amén de la 
cmunciadaretira 
de del 


Joan Lluís Goas 


XA : 
rro 


DE CINEMA FANTASTIC DE SITGES 


levisivo 


de la junta directiva. las suculentas 


recepciones y algunos patinazos 


pe 
lapro 
problem 
vado). se pudieron ver 


piztivos (el que se ierrampies 
ión de «Reservcir Do 


de bobinas fue el 1 
guna 


películas (no tantas 
anual hacía presuponer 
Por ejemplo. la premiere mundial de la 
vertiginosa «Army Of Darkness». 


ra entrega de la saga «Evil Dead», en 
donde Sam Raienise olvida de la 
y nosofrece un divertido our deforoeen 


pleno howmns me 
tidosa Indiana Jonestne 
copia con serios problema 
iribución en USA y que aquí en España 
se verá con otro final más optimista en 
éste, Ash contempla desolado los re 


catorce con 


evales. en una 


ara st dis> 


delacivilizacióntrasuma guerranelcar» 
y alí » unos diez minutos de 
metraje: el más dificil todavía de Peter 
«Bad Taste» Jackson, conocido 

«Brain Dead». o cómo. un estúpido 
resnecdo de Buster Keaton en los años 50 
tiene. que cuidar «e una pandilla de 
salvajes y alborotadores zumbies en lo 
que se antoja como el film más visorral 


¿El resto? Un policiaco seco y teatral. 
Reservoir Dogs», acargo del energético 
y cinéfilo Quentin Tarantino y con Tim 


Roth y Harvey Keitel de protagonistas 
uña, auténtica cultzmovie aunque de 
fantástico no tuviese nada de nada 
Carne» de Gaspar Noé, mediometraje 
| provocador y con look" barato llegado 
dlelanueva Francia delos «Delicatessen 
Baby Blood» o <Adrenaline 


Segura y su cutrón «Evilio», un corto 


simpático y easposo que enfervorizó a la 
concurrencia: merced al desparpajo 
soltura y mala leche de su realizador, y 
por último, esc'eyberpunk: en blanco y 


negro cuyo visionado no es recomenda- 


ble más de una vez. <Tersuo 
Dentro de las retrospectivas, por nn 
lado, ¿The Other», «Pecping Tom» yla 
brutal «Desohtrap (dentrodelostíulos 


del aniversario), y por otro, todos los 


William Castle al completo, si bien 
¿The'Tingler» (1959) y «Strairjacker 
1063) fueron los «que más encandila 


pu losviejos fanáticos de la auténtica 


ina serie $, 


MIMANEL VALENCIA 


LOs CUARENTA INDESEABLES 
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1. LARRY WILLIAMS: «Bonie Moronie» 
2. LYRES: «Baby (1 Need Your Lovingl» 
3. EL VEZ: «En El Barrio» 
4, CHRIS8:COSEY: wHazey Daze» 
5. NEIL YOUNG: «Danger Bird» 
6. BRENDA LEE: «Sweet Nothing» 
7. SUPERCHUNK: «My Noise» 
8. THE SHIRELLES: «Mama Said» 
9, DICKIES: «Gigantor» 
10. ADRIANO CELENTANO: «Pregero» 
11, PETER MURPHY: «Hit Song» 
12, CANCER MOON: «Smokers» 
113. THE SUPREMES: «Stop In The Name Of Love» 
14. ADRIAN BELEW: «Inner Revolution» 
15, LOS RODRIGUEZ: «Mi Enfermedad» 
16. CONNIE FRANCIS: «Crying Time» 
17. CARTER USM: «While You Were Out» 
18. N.R.B,O.: «Just The Way You Are (Karaoke Version» 
19. ELVIS PRESLEY: «My Happiness» 
20. AARON NEVILLE: «Jailhouse» 
21. DAVID BOWIE: «Stay (Live)» 
22. BABES IN TOYLAND: «Blood» 
23. ABBA: «Dancing Queen» 
24, GIANT SAND: «The Weight» 
25, LOVIN' SPOONFUL: «Summer In The City» 
26. FLECHAZOS: «A Toda Velocidad» 
27. THE BOYS: «You Better Move On» 
28, TOM JONES: «l'll Never Fall In Love Again» 
29. WAS NOT WAS: «Shake Your Head» 
30. RICHARD THOMPSON; «l Misunderstood» 
31, CHUCK BERRY: «Wee Wee Hours» 
32. GAYE BIKERS: «Killer Teens In New Orleans» 
33, YOUNG FRESH FELLOWS: «Taco Wagon» 
34. RIGHTEOUS BROTHERS: «Harlem Shuffle» 
35, THE DEL-HOYO; «Walking In The Straight Line» 
36. EDDIES THE HOT RODS: «Do Anything You Wanna Do» 
97, LIME SPIDERS: «Scene Of The Crime» 
38. SANFORD CLARK: «The Fool» 
39. KING CRIMSOM; «Formentera Lady» 
40. STRAY CATS: «Too Hip Gotta Go» 
Lista confeccionada con las selecciones gentilmente remitidas 
porlossiguientes pelotudos: Fernando Loves Frida (Barcelona), 
Skateboard Overdose (Madrid), LolaR, (Barcelona), J, L Ramirez 
(Valencia) y Fuzzbox Joe (Bilbao). Todos ellos recibirán como 
gratificación ABSOLUTAMENTE NADA, que no están los tiem- 
pos como para ir repartiendo dádivas. Me rezan quinientas 
avemarías a Santa Sinead O'Connor -que la pobre se las tiene 
merecidas por calva y por berzotas- y me sean buenos hasta el 
mes que viene. ¡Ea! 


HOLLY-ROCK 


1 pasado 7 de septiem- 
bre (conmemoración del 
56 aniversario del naci- 
miento de Buddy Holly) se 
celebró en la madrileña sala El Sol 
una entrañable fiesta-homenaje al 
'granrocker de Lubbock, durante la 
cual un grupo de músicos, reunido 
especialmente para la ocasión, 
versioneó con todo cariño y fideli- 
dadalgunosdesustemas máspopu- 
lares, Pero el motivo principal de la 
convocatoria erala presentación de 
nartilugio que hará las delicias de 
coleccionistas y fans: «Buddy Holly: 
Homenaje», formado por un álbum 
(LP 0 CD) y un librito. 
A lo largo de sus trece cortes, el 
discoofreceuna amplia panorámica 
delamúsicadelcantante y guitarris- 
tatejano, que abarca desde baladas 
melancólicas («You are my one 
desire», «True love ways», «It's too 
late», «Because love yow», «Loveis 
strange») hasta puro rock'n'roll 
(«Oh, boy!», «Rockaround with Ollie 
Vee»), pasando por efervescentes 
canciones pop («That'Il be the day», 
«Maybe baby»); prestando 
atención tanto a sus grandes 
éxitos (también figura la im- 
prescindible «Peggy Sue») 
como a otras piezas no tan 
conocidas («Bluedays, black 
nights» y algunas de las ba- 
ladasantes mencionadas). El 
interés del álbum es aún 
mayor si tenemos en cuenta 
que la selección -realizada 
por José Luis Alvarez-inclu- 
ye varias versiones altema- 
tivas, procedentes de ma- 
quetas previas a las graba- 


ciones oficiales o de tomas descar- 
tadas en su día, aunque, desgracia- 
damente, los créditos no aportan 
ninguna información al respecto. 
Ellibrillo que completa este home- 
naje, firmado por Mikel Barsa, es 
una acertada introducción a la vida 
y obra del personaje, aunque su 
calidad deredacción deja bastante 
que desear. Contiene una breve 
pero documentada biografía de 
Holly (con multitud de datos, 
anécdotas jugosas y fotos de indu- 
dable interés) y una discografía 
exhaustiva de las ediciones origi- 
nalesdelostrabajosde Buddy Holly 
y los Crickets (juntos y por separa- 
do), detallando más de 100 refe- 
rencias entre 78 rpm, singles, EPs, 
LPs, cajas, promos, shows de radio 
plastificados, etc., incluyendo pre- 
cios orientativos y las portadas de 
losseis discos pequeños (cinco EPs 
y un single) publicados en España 
entre 1958y 1968. Todoun banque- 
te para holly-adictos, Si no lo en- 
cuentras en tu tienda de discos fa- 
vorita, pidelo por correo a: Barsa 
Promociones. c/Ardemans, 46. 
Madrid 28028. Tíno. (91) 355 93 57. 
JOSE LUIS FUENTES 


PAPANATADAS 


a religión católica, 
esa plaga endémicaque 
más que el opio del 
pueblo ha resultado ser 
Isu cáncer, insiste en ra- 
tificar lo absurdo e hipócrita 
de su nefasta doctrina con el 
nuevo catecismo pro- 


opúsculo notiene precio, pero 
entre la marabunta de dispa- 
rates destacan unos cuantos 
que atañen directamente al 
lector tipo de RUTA, ese con- 
sumado onanista, vicioso sin 
remisión y pecador empeder- 
nido: la masturbación -que si- 
gue siendo considerada «un 
acto gravemente desordena- 


do»-, excederse en el consu- 
mo de tabaco, beber alcohol 
sin moderación, abusar de la 
buena mesa, hacer uso des- 
mesurado de las medicinas y 
otras conductas que el rutero 
de pro practica a fondo, que 
nos consta, están en la lista 
negra. También tienen el mo- 
rro de amonestar el fraudefis- 
cal  -cuando los 


mulgado por el sinies- 
tro Juan Pablo Il y sus 
secuaces, todo un in- 
sulto al sentido común 
de cualquier individuo 
capacitado para vivir su 
propia vida sin la super- 
visión de unos terceros. 
No satisfecha con con- 
denarlos profilácticos y 
el aborto mientras la 
superpoblación ame- 
naza con devastar el 
tercer mundo -aunque 
eso no impida que, cada 
vez que su santidad se 
da un garbeo por allí 
los fastos y el despilfa- 
rro corran a granel- la 
santa sede, con su 
puesta al dia de peca- 
dos y faltas morales, ha 
confirmado que sus pú- 
tridos dogmas no ob- 
servan la menor 
sintonía con los tiem- 
pos que corren. Lasarta 
de barbaridades que re- 
coge el catecuménico 


chanchullazos de la 
banca vaticana han 
sido sonados- y acon- 
sejan acoger a los ho- 
mosexuales «con 
compasión», como si 
fuesen unos leprosos. 
Eso sí, no es pecado la 
pena de muerte -¿no 
decía uno de los man- 
damientos «no mata- 
rás»?- ni la guerra jus- 
ta, aunque yo me pre- 
gunto que guerra, de 
las muchas que han 
habido y habrán, pue- 
de considerarse justa. 
Si quieres partirte el 
pecho de risa más que 
cuando leiste por pri- 
mera vez la cartilla mi- 
litar, pidele a tu guía 
espiritual que te regale 
un ejemplar de este 
fascistoide best seller 
del trash moral, dedi- 
cado por Jean Paul si 
es posible. W ALISTEIR 
CROWLEY JR. 


ara el buen rutero, ya sea de dos 
o cuatro ruedos, que presume de cono- 
cer los locoles más 'cool' del territorio 
nacional, el Savoy Club se constituye en 
lugor de parado obligatoria a su paso por Gijón. 
Enclavadoen una ciudad por tradición enfrentada 
al rockg.roll hasta hace muy poco tiempo, y 
rodeado de otros chiringos de más de dudoso 
entender musical, el Sovoy recurre a un género 
ton estirado como el rockabilly pora animar las 
concurridas tardes juveniles. Ray Smith, Billy Lee 
Riley o Jack Scott compiten a la sombra de otros 
con más renombre tales que los Cochran, Vincent, 
Holly y compañía. Rhythm'n'blues, doo-wop o 
incluso psychobilly son derivados que también 
encuentran su hueco en una más que completa 
carta musical. 
La noche es otra cosa. Los enhiestos tupés van 
dejando paso a una fauna variopinta donde las 
haya. Stevie Ray Vaughan, George Thorogood o 
losBlosters, sólo por poner unos ejemplos, desplo- 
2onolsonido monofónico, lagraduación del alcohol 
comienza a subir y el ambiente pasa por ser uno de 
losmás calientes de la región. Incluso tendrás algo 
que echarte a lo boca en coso de que el hombre 
opriete. Asi hasto las primeras horas del día si- 
sente. Javier Egochengo, vocalista de aquellos 
¡e Lucas y los Patosos, le atenderá personal- 
mente tienes tiempo de acercarte por el número 
21 de la calle Dindurra. Si no aciertas a llegar, 
telefoneaol(98)536.48.00.M8 MARCOS ALVAREZ 


as artimañas de los 

yanquees para hacer dinero 

nunca dejaran de sorprender- 

me. Enlos 70, con el consumo 
ytráficode marihuana prohibidos y perse- 
guidos entodoel país, untipo.con espíritu 
saboreador llamado Thomas King ideó la 
locura de editar una revista EXCLUSI- 
VAMENTE consagrada a su afición fa- 
vorita: el maravilloso mundo del cuelgue 
conhierba. Asínació laleyenda de «High 
Times», un contundente golpe bajo a la 
hipócrita moralidad de una de las socieda- 
des más pacatas del planeta. Sus seccio- 
nes, ¡absolutamente incribles!, despejan 
todas las posibles dudas del visitante pri- 
merizo que quizá ojea las páginas con 
desconfianza: la tradicional sección de 
«cartas de los lectores esta reconvertida en 
una gráfica narración de los más escabro- 
sos estados alterados. Las noticias son de 
lo más delirantes (advertencias sobre po- 
líticos locales reaccionarios y 
prohibicionistas de todo el país, detalla- 
das curas de desintoxicación de actrices, 
inevitables — flashes sobre los 
incombustbles Grateful Dead y sus locos 
acidheads, Luaus surferos en pleno 
Midwestrural, novedades sobre las cons- 
tantes modificaciones de la ley antidroga 
psychokillers en ácido). Los extensos ar- 
tículos centrales abordan las drogas me- 
diante excepcionales monográficos de 
firmasespecializadas (William Burroughs, 


Albert Hofmann, Terry Southem...), con 
reportajes científicos e históricos minu- 
ciosamente documentados (algunos vie- 
jos números monográficos dedicados al 
LSD o a gente como Robert Gordon 
Wassonsson especialmente memorables). 
El recuerdo nostálgico alos felices tiem- 
pos de antes de la prohibición también 
estan muy presentes acargo de entrevistas 
con toda clase de fauna: pioneros del 
cultivo, viejos hippies pirados... condi- 
mentado con la recuperación de viejos 
'comix underground de Ron Cobb. Robert 
Crumb, Rick Griffin, Bill Watterson y 
otros. La música y el cine alucinado, a 
cargo del mismísimo Michael. Weldon, 
también tienen su rinconcito, así como un 
montón de otras secciones, 

Destacan muy especialmente el envio 
fotográfico de los lectores con sus espec- 
taculares plantaciones caseras... entre las 
queseescogeel Jardín ylaPlantadel Mes. 
Lamás brutal de las seccioneses la Trans- 
High Market Quotation, un estado de 
cuentas «mantenido al día por los propios 
lectores- de la compra/venta de droga en 
TODO el país, desde los mercados de 
Atlanta, Chicago o Las Vegas, hasta el 
rincónmásignotode Ohio. Incluyecientos 
de variedades con nombres verdadera- 
mente psicotrónicos: ácidos (Bozo, 
MSMA. Octopus, Purple-Bluey Pyramid, 
Red Skull o Grateful Dead, New World, 
White Blotter), cocaina, hongos 
alucinógenos (cubensis, generalmente) y. 
¡como no!, la 'mara', desde la local pa- 
ando porlaafgana, colombiana Dirtweed 
y Red Bud Colombian), hawaiana, mexi- 


cana (Red-Haired y Mex), sudafricana, 
hxbrida, tailandesa o jamaicana. Todo in- 
dicando los pesos en onzas y libras, el 
precio y las Muctuaciones al alza. ¡Albso- 
lutamente increible! 

Losanunciosmásimposibles de multitud de 
accesorios insospechados acaban por re- 
dondear el panorama (desde esporas de 
hongos alucinógenos para el cultivo casero 
hasta manuales inenarbles pasando por 
pastillas estimulantes para contrarrestar el 
bajón del ácido). Comprensiblemente, el 
merchandising de la marihuana esel quese 
llevala palma: desde armarios especialmen- 
te diseñados para ocultar exuberantes jardi- 
nes ilegales lejos de miradas indiscretas, 
«achimbas,extraños gadgets para ventilar y 
eliminarla polución del ire que respirantus 


preciados cogollos, maquinilas para liar canutos 
semillas, complicadísimossistemas de fetización y 
riegos automatizados, Cientos de posibilidades que 
podrás conocer u través de una ingente cantidad de 
libros especializados: desde todos los anuarios del 
Marihuana Seed Catalog hasta decenas de nuevas 
referencias mensuales sobre cocina y cultivo (en el 
Marihuana Beer porejemplo, aprenderas adestlartu 
propia cerveza de marihuana y además teregalan las 
etiquetas y los six-packs para transportarla). 
Habitualmente sólo puedes encontrar «High Ti- 
mes» en América (y en los salones de los coffee- 
shops de Amsterdam, claro), pero sirven 
suscripciones a Europa. 12 números te salen por 
algo menos de 40 dólares 

Escríbeles en un papel de fumar a: 11 East 3rd. 
Street, New York, NY 10017. 

MCARLES RIOBO 
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GELIDA 


in Perdóm», de Clint Eastwood, 
ha sido para el western lo que 
«Homenaje A Cataluña» fue 
para la Guerra Civil española. 
La descripción de las batallas que 
Orwell presenció en España, sorpren- 
día por su absoluta crudeza y por una 
serie de impagables anécdotas, que 
demostraban hasta qué punto un 
enfrentamiento entre personas depen- 
de, sobre todo, de factores tan poco 
románticos como la serenidad en las 
situaciones límite o la poca o mucha 
profesionalidad de cada cual, 
El autor de «1984» recordaba que, dada 
la pésima puntería que distinguía a la 
mayoría de los contendientes, hacia fal- 
ta auténtica mala suerte para ser alcan- 
zado por una bala enemiga, o se refería 
auna granada que nunca hacía eclosión 
y que, ante el sarcasmo general, pasaba 
intacta de bando a bando, una y otra vez. 
Ahora, «Sin Perdón («Unforgiven»), nos 
ha revelado que en los duelos entre 
pistoleros no era tan importante 
desenfundar y disparar con rapidez 
como mantenerla sangre fría al apretar 
el gatillo, que las armas les estallaban 
en las manos en los momentos más in- 
oportunos, y que las leyendas que ro- 
deaban a los asesinos más célebres se 
construían muchas veces a base de 
mentiras y exageraciones. 


Eastwood nos ha le- 
gado una película del 
Oeste de impactante 
realismo, que hará 
que nuestros nietos 
contemplen conotros 
ojos todos los restan- 
tes exponentes del 
género. Un western 
formalmente conven- 
cional (tres hombres 
se proponen liquidar 
a dos vaqueros a 
cambio de una re- 
compensa), resulta 
revolucionario por su 
honestidad y su 
enorme carga huma- 
na. Aquí los asesina- 
tosresultan tan sórdi- 
dos como en las más 
oscuras historias de 
los hermanos Coen, 
los que vana morir se 
arrodillan ante sus 
verdugos, lloriquean 
y se mean encima (como John 
Turturro en «Muerte Entre Las 
Flores») y el impacto de una bala 
sobre un estómago resulta tan 
terrorífico, por su implacable 
verosimilitud, como las escenas 
de guerra de «Senderos de Glo- 
ria» de Kubrik. 

Hay por estos pagos mucho sus- 
ceptible que cree ver dobles 
morales y mensajes dudosos en 


cada película norteamericana, 
independientemente de los ele- 
mentos de autocrítica que con- 
tenga. Eneste caso, me temo que 
su histeria antiyanqui se las va a 
tener que ver con un guión sóli- 
do como el granito, y unos per- 
sonajes directamente insonda- 
bles, como el de English Bob 
(Richard Harris), el sheriff de Big 
Whiskey (Gene Hackman) o 


William Munny (Clint 
Eastwood), todos ellos 
carácteres contradicto- 
rios y opacos, con un 
sentido de la justicia 
propio y reacciones casi 
siempre arbitrarias. Re- 
sulta irónico que sea 
precisamente Clint 
Eastwood (un actor que 
ha encarnado al fascis- 
mo en estado puro en 
muchas de sus aparicio- 
nes en pantalla) el artifi- 
ce de semejante escollo 
El principal encanto de 
la película radica en la 
credibilidad de sus 
protagonistas. Es una de 
esas historias inevitable- 
mente ambiguas, crudas 
e incomprensibles como 
la vida misma. En la cinta 
no hay héroes, ni apolo- 
gía encubierta de la vio- 
lencia, sino tipos más o 
menos misteriosos, irresisti- 
blemente atractivos, siniestros o 
sencillamente desgraciados. 

No es matar a alguien a tiros lo 
que uno desea cuando sale del 
Cine, sino tansólo saber algo más 
acerca del enigmático pasado 
del gélido William Munny, des- 
entrañar el secreto de su perti- 
naz instinto asesino... MN ALEX F. 
DE CASTRO 


NVANOSN 


¡Desdeluego, cuánto despilfarro, cuántamolicie, 
cuánta intemperancia! Incluso, ¡cuánta inconti- 
nencia! La juvemud de hoy en día, en vez de 
prepararse para serciudadanos de provecho el día 
de mañana, ¡hala, venga a hacer fanzines como 
enanos! 

Lasorpresadel mes corre acargo de 3D (/Fica2 
Entreplanta, Bilbao 48006.500 ptas, rganoescrito 
de la productora de conciertos homónima, que a su 
vez depende de veterano BarMuga. Con formato y 
grafsmo casi "profesionales, su primer número es 
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un interesante recuento de artículos y en- 
trevistas (Mano Negra, Lagartija Nick, 
GiantSand,LosClavos DevilDogs Doctor 
Deseo, Didjits, Throwing Muses,etc.)que, 
con el tiempo, bien podría cubrir el hueco 
dejado por La Herencia De Los Munsters. 
Algunostextos pecandesuperficiale, pero 
la impresión general es excelente y. por 
ende, se incluye un EP de regalo concortes 
de Pop Crash Collapso, Negu Gorriak, 
Zarama y Casa Usher. 

Siguiendo con el lote de este mes, tene- 
la facción rockabillesca: «The 
elJosé Ramón 
Zaragoza 8, 43, 33013 Oviedo. 250 pias) 
ofreceensun” | noticias desumundillo de 
tupés, comentarios de conciertos y diversos 
artículos sobre el tema; es bimensual, 
hecho con pocos medios (hay trozos es- 
¿ritos a mano) pero mucha ilusión. Cerca 
deeseespíritu anda «13 Estrellas» (c/Sol 
59, 11401 Jerez de la Frontera, Cádiz), 
boletín oficial del club La Rosa Amarilla, 
¿que en sus pocas páginas nos presenta a 
Lillian Briggs, rinden homenajea laHarley 
y dan noticias varias, También bol 
«Amigos De Elvis», (Apdo. 5168, 48080 
Bilbao),el desuclub de fans, claro, queen 
esten” 17 incluyesus habituales secciones 
de partituras, cine, bares, revistade prensa 
y discos, todo entomo la figura del Rey 
Por el n*3 van los de «Carrera Con El 
Diablo» (Apdo. 1 
Murcia), con páginas dedicadas a 
Lomas, Marilyn Monroe, Rebeldes, 56 
Hamburguesas y también u Elvis. 
Avanzamos unos pocos años: el amor por 
10s 60 impregna el mod'zine «Club Ne- 


gro» (Rafael del Prado, c/ Cogolludo 20, 
19003 Guadalajara. 200 ptas): Doctor 
Explosionsecodeancon Dexys Midnight 
Runners, y los Kingsmen con Canarios o 
Del Tonos. No menos mod es el cuader- 
nillo que sacan adelante Los Flechazos, 
«Pussycat» (Apdo. 1273,Leon.200ptas) 
The Attack, Los Bravos, The Twilights, 
Ronnie Bird y Cliff Bennett son los moti- 
vos de su devoción en este n* 5, siempre 
interesante de consultar. 

En la onda radikal y anti-sistema se mue- 
ve «Lucha», (Apdo. 1338, 35080 Las 
Palmas de Gran Canaria), subtitulado 
Vulgari's Zine, que enel n*4 mezcla con 
coherencia páginas sobre ecología y obje- 
ción de conciencia con repasos a las es- 
cenas musicales de Huelva, Santa Coloma, 
Gijón, Galicia y ¡Chile!, más artículos y 
entrevistas — sobre — Inadaptados, 
Chococrispis, Desvirgheitors, Calimo- 
shers y Subterranean Kids, bandas todas 
de actitud altemativa. Más inclinado ha- 
cialatribu*ol' está«Street Rock'n" Rolb» 
(Apdo.8041,08080 Barcelona. 250ptas.: 
ensun* 3 puedes enterarte de todo sobre 
Red Alert, PKRK, Vacant Loto la 
Scootermania, 

Inclasificable resulta «El Ritmo De Tus 
Pies»(Autogestión y Des-conexión, Apdo. 
205, 03500 Benidorm, Alicante) una co- 
lección de poemas, fotos fetichistas, 
elucubraciones noctumas y crónicas de 
música en vivo. Demencial resulta 
asímismo la entrega extra de «Buitre No 
Come Alpiste» llamada Primeros Bal- 
buceos(c/Lópezde Hoyos478,4C, 28043 
Madrid): dos psycho-relatos de Kike 


Conde y Kike Suarez rodeados de cutre- 
collages, 

Llegamos por fin al apartado trash. 
garagero y psicotrónico: el suculento 1*2 
de «Las Flores Del Vertedero» (Alberto 
Lodeiros, c/ Manuel Antonio 18, 15984 
Asados Rianxo, La Coruña. 475 ptas), 
ofrece páginas sobre Johnny Thunders, 
Los Clavos, Fleetwood Mac, Cynics, 
Peter Cushing, Honeymoon Killers. 
Godzilla, Big Mama Montse, un relato 
de Bernardo Cordellat (Paracuellos Bar) 
y muchas cosas más; por300 miserables 
pesetillas puede conseguirse también un 
K7 de 90 minutos con amplia selección 
depujantesbandas. «Brutal» (Apdo. 380, 
04740 Roquetas, Almeria. 600 ptas), 
mezcla en su nuevo número comics pa- 
suos de rosca con lives, noticias locales y 
grupos nacionales; adjuntan EP con te: 
mas de J. J. Juana, Reincidentes, Desal- 
mados y Cabezas Borradoras, bandas 
almerienses las cuatro. 

«TheFlashy Pig» (c/Castilla633, 155' 
Naron, La Coruña. 250 ptas), va porel n* 
y le van cosas como Lusty Men, Hard- 
Ons, Crutones, Flashback V, Cine de 
Terror en 3-D y similares guarrerías 
lisérgicas. Por último, «Kick Out The 
Jams» (Oscar García, Apdo4042,47013 
Valladolid) ataca con su n*$, que cuenta 
¿con una entrevista con Cynics y rápidos 
repasos a bandas nacionales como 
Eskizos, Allnighters, Budellam y otro 
puñado,enla línea del programa de radio 
que sustenta este fanzine 3D. ¡Señ 
Señor, así haremos grande a España, 
rediez! MZOTAL PENTOTAL 


o, 


SOLO PARA TUS OJOS DE 
PIPIOLO ALTERNATIVO 


uede que el vídeo clip 
haya caducado hace 
tiempo como vehículo 
de conveniencia 
comunicativaparaelpop, pero 
no creas que todo está perdi- 
do. Como en cualquier otra 
disciplina, el vídeo musical 
puede ser un medio interesan- 
te si cae en manos de gente 
audaz, o si sus planteamientos 
básicos distan mucho de fun- 


cionar como mero lavacocos 
paralostelevidentesatontados. 
Un buen antídoto contra la sé- 
mola videográfica es el se- 
'gundo volumen dela serie«12 
O'Clock High», producida y 


puesta en circulación por la | de Babes In Toyland, Flaming 
nada atávica Atavistic Video. | Lips,esairreductiblemáquina 
Cinta escasa en minutaje (una | de hardcore a ritmo reggae 
horita pelada) si calibramos | quesonBadBrains, los Afghan 
que el índice de propuestas y | Whigs haciendo delas suyas o 
participantes es como para | Halo OfFlies en pleno éxtasis. 


quedarse pidiendo más. Por 
decirlo de alguna manera, lo 
más vulgar que puedes hallar 
en este videocasete son clips 
de Buffalo Tom («Sunflower 
suite») o Thin White Rope 
(«Hidden land»). Eso si empe- 
zamos por la parte suave, por- 
que el tema va endureciéndo- 
se conlas imágenes y sonidos 


Si no terminas de verlo claro, 
heterodoxos natos como 
Adrienne Altenhaus pueden po- 
nértelo más fácil. No obstante, 
perlas como un clip de Foetus 
(«Butterfly potiom»), o imágenes 
inéditas de Bongwater, son para 
dejar de pensárselo. Y si te obs- 
tinas tanto, decir que esta colec- 
ción se cierra con una página 
(aislada?) del diario audiovisual 
de Lee Ranaldo. La cosa se llama 
«Notebook» (claro), y cuentacon 
apariciones estelares de Babes 
In Toyland y otros jóvenes sóni- 
cos, M RAFI SCOBEEDOO 


THE POTATOES 
PACHANGA A-G0-G0 


chales un vistazo y dime, 
¿tenían alían futuro 
Universo Pop dominado por 


cuerpos esbeltos y rostros 
sensuales? Y. sin embargo 
la razón que les animó a separarse 
cantes de ha: 
da fama interplanetaria. sino la mar- 
cha por problem: 
delos miembr 


no fue esta 


accedido a una mereci- 


fundadores. Los Pa- 


tatas to 
eno quetia 
Wi Potatoes-Down ln Flame 
Tour» 


puro estilo rock<biz camullaba dos 


heron el pasado 


n pomposamente 
1902 


Tan Mamante lema en el más 


únicos conciertos, uno en Austin, lo- 


calidad donde se formaron 1 


cursaban susestudios universitarios. y 


otro en Dallas, su ciudad de on 
Pude asistir a este último, y. contra 
sodo pronóstico, me dejaron lieral- 
aticifnso 


Los Patatas practicaron cu vida un 
retorcido, jocoso revivalismo, El 
pastiche sonoro y el absurdo concep- 

a 


puna 


tual Fueron sus más sobresaliente 


racterísticas. siempre apoval 
sencillamente apabullante capacidad 
imusical, Jack Turlingo 
elCapitán BrewKid 


el centro de una formación que se 


velas. voz) y 


sitarra, voz) eran 


completaba con batería. bajo. sección 


de viento y. según la ocasión tos 


gs 


invitados ul acordeón o el cha 


¡gozosoritmossalseros. 

ñ 
do, pachanga fn: 
del rock. Siempr 
vna intransferible pu 
pre con uma desbordante consistencia 


novelty zos y cha-cha-chas, 


pop des 


sicos hortera 


sonora 
Aquella: inolvidable noche 
Chumley's. el bar de Dallas. sonaron 
gemmúnos “hits apócrios del calibre de 
«Queso de amor» y «Fireball XL.-5» 

sintonía 
televisivos «Beverly Hillbilli 
su insidiosa interpretación de < 
lambada»: versiones canallas de 
tema de Churles Manson, «C 
dump». y de «Dr, Kilgare» 
girk> o «Hey Jude». Su 
sorbía sin manias las a 
miembros de la l 


sumo de “rap urbano de 


y 


'ancionero ab»- 


sil los 


la conspiración 


para acabar con Kennedy 
«Jack Ruby's girls»). por 
ejemplo, o el más picante 


papeotex-anex (la oda asu 


establecimiento favorito «El Fenix» 


Un sorpresivo. regocijante cóctel que 
Venton 
perdía por el camino 

ptible manager, Me. Big 
et. sigue regentando una 
de 


gocija 
a Nino Rota y se 


wa tienda de discos ade 


serel responsable del Club de 
Mr. Ed. el célebre 


Precisamente eu un 


aballo parlanchín 


soncierto home- 


jamelgo televisivo, 


maje al 


tuvieronla oportunidad deacompañar 
a sw ídolo Tiny Tim, suceso que re 
cuerdan con emoción, Las tácticas 
ek les ayudaron 
sombre a nivel regional, 
fica- 


promocionales 


a hacerse 


ssunque mandarle por correo ce 
do un disco y uma carta al presidente 
Bush no sirviera de mucho. Al final 
m retirarse, cahora que toda 


acor 


vía estamos abajo. antes de que senos 


suba el fracaso a la cabeza 
Quedan algunas copias de su único 


nendable cassette 


single y de una rec 
Dig Their Okay 
pete a: The Potatoes, PO Box 


140011. Dallas TX75214.1 


ound!». que pue- 


damente, su proyecto de publicar una 
caja conmemorativa con+05CDs —¡jal- 

«Trycielo 
Wipeout». que recopila la historia de la 
banda. ¿Lao que se lu perdido la huma 


nidad! BHIGNACIO JULIA 


se quedó en un fanzine 


«Als 


«WEEPING STATUES» «ESTATUAS QUE LLORAN» 
(Graham Parker) [Graham Parker; «Struck By Lightning» 1990) 
Weeping statues, Elvis sightings Estatuas que lloran, visiones de Elvis 
, man struck by lightning Apariciones, un hombre golpeado por un rayo 
Everyday someone gets a sign Cada dia hay gente que recibe una señal 
Itrips apart the fabric oftheir daily lives Que rasga el tejido de sus vidas cotidianas 
Isitfear of flying that Es el miedo a volar 
Keeps us rooted to the ground Lo que nos mantiene atados al suelo 
Everyone is trying Todos intentan 
To stay trapped and gagged and bound Seguir atrapados y amordazados y atados 
The blind girl saw it, the deaf man heard lt La muchacha ciega lo vió, el sordo lo oyó 
The cripple stood up and walked towards it El tullido se alzó y caminó hacía allí 
The handless man wrote it down to report it El manco lo escribió para informar de ello 
The moron changed the words around to distort it Elgilipollascambióelsentidodelas palabras paradistorsionario 
Ah his hand was steady and Su mano era firme y 
His mind was clear to think Su mente pensaba con claridad 
Butt came out in black and white Pero salió en blanco y negro 
Written in invisible ink Escrito con tinta invisible 
Weeping statues, Elvis sightings Estatuas que lloran, visiones de Elvis 
Stained glass window, man struck by lightning Ventana de cristal opaco, hombre golpeado por un rayo 
Every minute someone loses control A cada minuto alguien pierde el control 
And sees things how they really are Y vé las cosas tal y como son 
And not how they're told Y no como las cuentan 
But statues only weep for some: Pero las estatuas sólo lloran para algunos 
And Elvis just shows up when he's hungry Y Elvis sólo se presenta cuando está hambriento 
Lightning strikes to everyone Los rayos relampaguean para todos 
Butonly hits the very lucky. Pero sólo golpean a los más afortunados. M 
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EL CATALOGO DE ROCK 


MAS POTENTE DEL PAIS 


EN En 
eN 25 DISPONIBLE 3 


Especialistas en LPs ORIGINALES de los 60s £ 70s; beat, garage, psychedelia, flower po- 
wer,hard rock, acid rock, west coast, burn out guitar rockers y progresivo. 


Estamos MUY PUESTOS en: ediciones privadas, local US rock y re-ediciones de CALIDAD de 
inalcanzables mega rarezas, para deleite de los degustadores de exquisiteces. 


Seleccionamos ESCRUPULOSAMENTE el material, para poder ofrecer LPs INOBTENIBLES, en ES- 
TADO INMEJORABLE a precios COMPETITIVOS. 


Disponemos del MAS EFICAZ SEARCH SEVICE, para ayudarte a conseguir esas elusivas piezas 
que tu colección reclama desde hace ... 


Si estás interesado en recibir nuestro catálogo (que incluye cientos de rarezas y pie- 
zas de colección, reseñadas con miles de descripciones: pais, label, estilo, similitu- 
des, esdado del disco, fechas, etc.) envianos 500 pts en sellos de correos (se deduci- 
rán de tu primer pedido, si supera las 5000). ¡UNETE A MADMAN! ¡¡¡NO TE ARREPENTIRAS!!! 


Venta por correo 


Carlos Martinez 
Apartado 617 
46080 Valencia t1:(96) 34726 05 


AO ISTRIA 


EL TORO POR LOS CUERNO 


odían haber hecho el pastel del año y haberse 

quedado más anchos que largos. Pero han pre- 

ferido dar una lección de integridad artistica: 
«Automatic,..» sigue oliendo a REM, ni rastro de con- 
taminación, Y se siguen poniendo medallas. Harán 
gira si quieren (y no quieren, por el momento) y se 
posan por las entretelas las demandas de la industria 
El artista es el que manda. Michael Stipe ni siquiera 
está presente en los entrevistas promocionales (de ohí 
los pérfidos rumores apuntando que quizá sea la 
enésima presunta victima del sido). Mike Mills y Peter 
Buck se encargaran de ello. Buck, en concreto, del 
RUTA. 

Porapetado tras unos insondables gafas negras, el 
guitarrista que vino del sur se parece a esa fía repipi 
y solterona (la papada que descanso sobre el celo 
del suéter no le favorece mucho) que muchos hemos 
tenido. Muy seguro de sí mismo, responde al catecismo 
con una solemnidad un tanto soporife- [33 
ro. Profesional y honesto a la vez, pero 
con ganas de acabar pronto, 

+ ¿Cómo os enfrentasteis a la ela- 
boración del nuevo álbum tras el gran 
éxito de «Out Of Time»? 

- Creo que aquel éxito lo que hizo 
fue reivindicarnos, probar que estába- 
mos haciendo los cosas bien, que aun- 
que trabojáramos a nuestra: manera 
seguíamos lo dirección correcta, Du- 
rante años hicimos buenos discos que 
no se vendían, y nos parecio bien, Pero 
hemos descubierto que nuestros discos 
pueden venderse en grandísimas can- 
lidades, lo cual es fantástico. La elabo- 
ración es la misma, el proceso es el 
mismo, no hay ningún tipo de presión. 

- «Automatic...» es vuestro disco 
más íntimo y personal, no es algo que 
podamos definir como comercial, 

- Lo prioritario en REM es que ha- 
gomos excelentes discos, y, por su- 
puesto, luego está el hecho de que que- 
remos que se vendan mucho. Pero es más importante 
pora nosotros hacer buenos discos que venderlos a 
toneladas. Y tenemos la sensación general de que este 
es el mejor disco que hemos hecho en nuestra carrera, 
porque lo hemos hecho exactamente del modo que 
queríamos, y hemos dicho justamente lo que quería- 
mos decir y cómo queríamos decirlo. El aspecto co- 
mercial es siempre algo secundario. 

- ¿Por qué volveis a negaros a hacer una gira? 

- Haremos actuaciones y giras más adelante, es 
sólo que ahora mismo lo que nos interesa es hacer 
discos, Antes de salir a la carretera, haremos otro 
disco más. Sabemos que lo importante de REM es, 
sobre todo, la música que hacemos, los canciones que 
escribimos. Si nos planteáramos eso como un trabajo 
sería como tener una obligación, y correriamos el 
pega de que las canciones empezaran a sonar todas 
iguales. Supongo que esto nos mantendrá Frescos y 


¡endo E de 


lozanos pora poder seguir en esto, haciendo disco, 
unos diez o quince años mós. 

- ¿Habrá al menos alguna actuación sorpresa al 
estilo de las que dísteis en el 912 

- No hoy planes para hacer nada por el momento, 
nada de directos. Aunque tampoco Ft exactamente 
qué es lo que vo a posar luego... pero, de momento, te 
aseguro que nos vamos a tomar unas buenas vacacio- 
nes, Y luego nos pondremos a hacer otro disco. 

-El panorama que nos pintan los medios es que el 
rock americano está más productivo e inspirado que 
nunca, al menos por la vertiente alternativo. 

- Hoy muy buenas música: hociéndosa por: odas 
aries, sn codo rincón del pol Todo balde 
tanto de lo que ocurre con Sent: Mudhoney, Pear 
Jam, Nirvana, Soundgarden, Alice In Chains... Pero 
hay acción en todos los estados y es posible que 
Sjempis la loja bebido, Hoy.es més Ki descba, 


la fama de otros ha facilitado que los radios y MIV 
sean más receptivos con este tipo de bondas. Sea lo 
que sea la cousa de todo, me parece muy bien que 
ocurra, 

- ¿Por qué John Paul Jones para hacer los arreglos 
de cuerda de «Automatic»? 

- Imaginaba que terminarías preguntándolo. John 
a ute 0 obolabiraa copo oral 
empezó a cultivarlo incluso en los días como músico de 
Direc tadas pa lobordids 
Rolling Stones, Donovan, y creo que también para 
Herman's Hermils.. Fue por eso razón por la que nos 
acordamos de él. Contactamos con él y se portó como 
Eres EU pactado le cc hable 
ftcda prisa pero no recho Ereil honibra idóneo 
pora lo Ferca 

- Danos razones para que el resto del mundo 
celebre la victoria electoral de Clinton. 


- A mi parecer, Estados Unidos ha estado caminon- 
do por el sendero equivocado durante los últimos doce 
años, El sistema económico planteado por los republi- 
canos es obvio que no funciona: impuestos cada vez 
más bajos para los más pudientes y. más altos para los 
pobres. No tiene ningún sentido, es como si h gente 
que tiene poder en este país hubiéra dejado de pre- 
ocuparse completamente por los que no tienen nada. 
Puede que nos estén vendiendo una dulce mentira, que 
todo sea una pose, una vez más, y que luego ninguna 
de esos soluciones llegue a: materializarse. De todos 
modos, cualquier cosa es mejor que Bush, él ya lleva 
ocho años demostrando lo que puede hacer 

+ REM es una banda muy activa en el terreno del 
compromiso con las causas ecológicas. ¿Qué sabor 
de boca os dejó la Cumbre de Río? 

- Soy de los que ofirman que Bush torpedeó la 
cumbre con las peores intenciones. Lo hizo callándose 
[seiya cliideso a nodo. A pesar de eso se 


hizo una buena labor, especialmente si nos olvidamos 
de los sistemas políticos. Nunca he creido seriamente 
que Eng presidente americano, sea este quien seo, 


tenga la clave para solucionar los problemas 

mcomblenols del planeta. Y menos George Bush, 
que jomás ha dudado en favorecer a 
empresas privadas que ocasionan 
serios daños al equilibrio ecológico, 
y ha vendido terrenos naturales para 
que se construyera y se contaminora 
sobre ellos. 

- ¿Qué opinas de «Surprise Your 
Pig», el disco tributo que os prepa- 
raron entre varios colegas? 

- Estoy convencido de que todo 
hubiese quedado más en su sitio si se 
hubieran esperado a que nos sepa 
ráramos, me da lo impresión de que 
se han precipitado un poco. El disco 
en sí me agrada bastante, me gusta el 
modo en que algunos de los partici- 
pantes han a y reconstruido 
nuestros temas. Pero deberían haber 


no está haciendo música? 

- Déjame pensar... El pasado ve- 
rano me llevé a casa unos cuantos 
discos de los flavtistas de Jujuka, 

música marroquí que puede llegar a ponerte en trance 
También escuché el nuevo úlbum de uno de mis grupos 
favoritos, Bea! Happening, son de Seattle. ¿Qué más? 
Es en el coche cuando más música oigo. Escucho 
nuestro disco, y cosas que me pasan los compañeros 
de viaje, muchos cosseltes. No sé, no podría genero- 
lizar, escucho cualquier cosa que se cruza en mi 
camino, 

- Robyn Hitchcock, Nikki Sudden, The Troggs. 
¿Cuál es el próximo artista en vuestro plan de resca- 
te? 

- Lo ignoro, lo único que deseo es tener un año en 
blanco. No me malentiendas, me encanta trabajar, y 
tocar con toda la gente que has nombrado es muy 
excitante, lo adoro, ¿Quien sabe lo que terminará 
ocurriendo? Por lo pronto lo único que sé es que no 
hay ningún compromiso en mi agenda. M RAFA 
CERVERA 
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MR 024- 
ELVEZ: 
«NOT 
HISPANIC» 
(LP) 


Lendis singles del sello Sympathy, las graba- 
E ciones que le han dado suficiente fama para 
conseguir su propio programa en MTV y viajar a 
Memphis a visitar Graceland de mano de la 
propia Priscilla Presley. El discoincluyesusadap- 
UN taciones en Espanglish de algunos famosos temas 
=| deElvis («That'sall right mama», que él rebautiza 
«Ya está bien mamacita», o «In the ghetto», 
579 transformada en «En el barrio»...) Y hasta una 
increible versión de Santana («Black magic 
woman»). Combina todas sus influencias (Low 
Reed, Elvis, B-52's, Stray Cats...) con una gracia 
inusual. ¡¡¡Ya era hora de que sacásemos un disco 
la] divertido de verdad!!! 


MR 030 - 
V.A.: 
«MUNSTER 
DANCE 
HALL 
FAVORITES 
VOL. V» 
(LP) 


Nuevo volumen de nuestra exitosa serie de nue- 
vas bandas nacionales. Las estrellas del mañana, 
las puedes encontrar aquí en su forma original 
(sin productores ni manipulaciones de ningún 
tipo)... con un sonido tan crudo como esencial. 
Algunos nombres: Las Vívoras, 7, Shock 
Treatment, Pop Crash Colapso, Ross, Usura, Los 
Canadienses, Flashback 5, Al Acido, Los Brujos, 
Parkinson DC... y 10 más. 


YOd VLINIA 310 ODOTIVIV 


HEADCOATS 


«IT'S LOW 
BEAT 
TIME» (LP) 


Un tanto a nuestro favor es la edición en vinilo en 
exclusiva mundial del nuevo trabajo de Young 
Fresh Fellows, ya que su sello (Frontier) tan solo lo 
edita en formato CD debido a la frustrante deman- 
da de plástico en USA... Este maravilloso LP de casi 
una hora de duración los confirma como la mejor 
banda actual de Seattle (según RUTA 66, lo cual 
apoyamos rotundamente). Producidos de nuevo 
por Butch «Midas» Vig (productor de Nirvana), 
repasan a fondo lo que a ellos más les gusta (Kinks, 
Sonics, power-pop, rock'n'roll, rhythm'n'blues...) 
e incluso cuentan, en un tema, con la voz solista de 
Rufus «Walking the dog» Thomas... También dis- 
ponemos de copias import del CD. 


MR 027 - 
THE A-10: 
«RADIO 
CONFUSION» 
(LP/CD) 


Tercer LP de esta veterana banda italo-inglesa 
por cuya formación han pasado gente tan ilustre 
¡como Robín Wills (Barracudas), Kathy Freedman 
(Birdhouse), Kent Steadman (Celibate Rifles) y 
otros... Grabado en octubre de 1992 en Le 
Chalel, Francia, han conseguido plasmar en cinta 
todo lo salvaje de su estado. Combinan elemen- 
tos de metal/funk/hardcore y punk-rock como 
cualquier banda puntera de los USA. El CD 
incluye además su anterior LP «Burning Chrome». 


ON ED 


POSIES 


JACKNIFE 


DES EN 


MR. T EXPERIENCE 


CELEBRA CON MUNSTER RECORDS 
EL (POR) FIN DE 1.992!!! 


MR 025 - 
THE 
GERMS: 
«LIVE» (10" 
LP+LIBRETO) 


LP en un formato muy especial con material 
jamásaparecido anteriormente de esta legendaria 
y seminal banda hardcore de Los Angeles. Disco 
oficial editado gracias a la colaboración del 
guitarrista (Pat Smear) y su novia, con los que 
hemos coordinado las fotos, anotaciones, histo- 
ria y discografía que aparecen en el lujoso libreto 
interior. Documento de incalculable valor, y 
encima en edición limitada (1.500 ejemplares). 


CEREBROS 
EXPRIMIDOS: 
«KILL THE 
POPE» (DO- 
BLE SINGLE) 


Siete nuevos temas grabados en inglés, dos son 
versiones de Red Kross y The Who. Formato 
super-limitado que se retirará del mercado con la 
puesta en circulación de su nuevo LP, prevista 
para principios del próximo año. Ultimas copias 
disponibles... 


HELLBEACH 


A PROXIMAMENTE: Ex CROCODILES (NUEVO LP), PARKINSON DC (LP), LA SECTA 
O (NUEVOSN) STEPFORD FIVE (SN), LOS VALENDAS (SN), THE CHEVELLES (LP), SACRED 


HEARTS (EX ZEROS, MLP), CANCER MOON (CD), CEREBRO: 


S EXPRIMIDOS (TODA SU 


7) DISCOGRAFIA EN UN CD), LO MEJOR DE «MUNSTER DANCE HALL FAVORITES» (CD CON 
59 TEMAS DE LAGARTIJA NICK, BICHOS, LA SECTA, LA GRANJA) Y MUCHAS OTRAS SORPRESAS. 


O MUNSTER RECORDS. APTDO. 18107 MADRID 28080, TELF. (91) 531,36.09 


LOS IMPOSIBLES 


EXPLOSION YE-YE! 


vatro años hace ya que Los Imposibles delei- 

ton ol personal con sus trabajos, magníficos 

exponentes de frescura, creatividad pes 
moneros. Atrás quedan un buen puñado de concier- 
los, cambios de formación y diversos experiencios 
discográficos. Hoy son una banda consolidada, 
compocta y con un directo impresionante. Actual- 
mente son noticia por la publicación de su primer LP, 
cotorce temos en la linea hobitual y que bojo el titulo 
de «Hoo Hao» ha editado Animal Records. Javier 
Palomo, José M. Rosillo, Paco Poza y Gonzalo Lo- 
gorto, contestaron a cuantas preguntas se les hicie- 
ron, Ésto es algo de lo que dijeron: 

- ¿Podríais hacerme un balance del grupo, desde 
el EP «Chica Imposible» hasta «Hoo Haa»? 

E El hoy combios a nivel musical. Si los hoy 
en lo formación: se fueron Nacho y Gofer y entró 
José María, Estamos mejor que hace un año, lo cual 
quedo reflejado en las canciones nuevas, pero quien 
nos conozca verá que no hay ningun cambio drás- 
EA Dado el gricanio hoc hechallo mind. 
aunque obviamente ahora tocamos mucho mejor. La 
evolución ha sido lógico, la de cualquier grupo que 
desde el primer momento sobía lo que queria hacer 
y como lo queria hacer 

- ¿Es el LP lo culminación de todos estos años o 
un simple tránsito hacia un mayor reconocimiento? 

- Es un tránsito porque algunos de las canciones 
tenian ya mucho tiempo, pero queriamos 
plostificorlos. No hay ningún intento de utilizar el 
disco como trampolín a Dd si llegose algo bueno, 
pues bienvenido seo, pero nosotros no lo buscamos. 
«Hoo Haa» no es, ni mucho menos, nuestro mejor 
disco, seguro que habrá mejores, pero es un buen 
trabajo. 

+Tocais varios estilos: mersey, beat, soul, R8R... 

- Es cierto, y eso queda reflejado en el disco. Está 
nuestro faceta más Brincos, retlejada en canciones 
como “Creo que soñé», «Tu, tu» o ¿Bailo el shdm»; y 
la más R8R en «Vas a llorar», «Lake Tahoe», que es 


instrumental en la tradición Stones, o «You turn my 
wrong into right» que es cloramente Byrds. «Hoo Hao» 
y «Shaking» son los más souleras. Nunca nos hemos 
cerrado a nodo, aunque siempre manteniendo una 
línea, eso no quita a que de vez en cuando tengamos 
olguna salida de tono, por ejemplo, ahora estamos 
hociendo bastantes instrumentales surf. En algunos 
canciones se nos puede ver el plumero en cuanto a 
influencios y eso es lo que queremos evitar, que algún 
listillo diga: «Mira, es como una de los Yordbirdo 

- ¿Cómo se os ocurrió lo de crear Animal 
Records? 

- El sello realmente no tiene nado que ver con Los 
Imposibles, la relación que hay es que uno de los que 
llevo el sello es nuestro batería, Lagarto, Eso no 
quita que existan una serie de condiciones con el 
sello como las habria con cualquier otro. El sello se 
ha creado en un principio para sacar «Hoo Haa» y 
reeditar el primero de Sex Museum. Para nada sali- 
mos descontentos de anteriores experiencias, segui- 
mos pensando que Subterfuge hizo un buen trabajo 
con el EP. 

+ Hoce poco congregastéis en Madrid a más de 
800 personas. 

- Ya habiamos dado algunos conciertos ante 
bastante gente, como en la presentación del EP, 
donde entraron cerca de 500, pero lo del Revolver 
fue impresionante, había muchisima gente que se 
sobía todas los canciones, incluso las nuevos, cuando 
el disco solo llevaba dos semanas en la calle. Los 
canciones nuevas gustaron mucho: esto fue lo que 
más nos motivó, yo que salir a un escenario con un 
repertorio nuevo siempre es bostante incierto 

- ¿Qué versiones hacéis actualmente en vuestros 
directos? 

- Tenemos un montón preparadas. “Leave my 
kitten alone» vía Beatles, «Moybe baby» de Buddy 
Holly, «Take me back» de Flaming Groovies, «l got 
o woman» de Roy Charles y muchas más. 

- ¿05 molesta que os tacken de grupo revivalista? 


Qué grupo no es revivalista actualmente?, el 
90% la son Nedieidica;que un: grupo de blues es 
revival cuando hocen algo que tiene muchos más 
años que lo nuestro. Tocomos un género o vorios 
géneros, como lo puede hacer uno banda de be bop. 
Lo importante es que, aunque rescates cosas, tienes | 
tu propio sonido y lo haces bien. Lo malo son siempre 
los comparaciones. Si dicen que eres revivol, pues 
bueno; pero si luego dicen lo mismo de La Década | 
Prodigiosa, te jode, porque no creo que tengamos 
nodo que ver con eso. | 

+ La producción del LP, a pesar de ser novatos en 
el temo, está bastante lograda. 

- Lo experiencia ho sido muy positiva. Quedamos 
sotisfechos con el resultado Hno. Buscamos simple- 
mente plosmor en el estudio lo que hacemos en 
directo, hemos prescindido de artificios, salvo en los 
canciones que lo requerían, Por lo general es una 
producción limpia, que no lineal, con lo fuerza del 
directo y siempre con la referencia de los discos de 
la époco que nos gustan, Se puede decir que hemos 
ido directamente al grano. 

+ Hay más canciones en inglés que en castellano 
con relación a anteriores irbejos! ¿es premedita- 
do? | 
No es premeditado para nado. Hay canciones 
que los hemos empezado en inglés y han terminado 
en costellono y viceversa. A unos les pego un idioma 
votro. Es cuestión de adaptor la letra les melodias. 

- Sois bastante puristas en cuanto al concepto 
de músico; ¿pensais que con el paso del tiempo se 
va ampliando el espectro musical, o lo estais ce- 
rrondo cado vez más? 

- Es lo que va soliendo. Antes teníamos más 
canciones en plan 505/60s, y ahora nos salen bas- 
tontes en plan los Who de los 70. Lo que sole es lo 
condensación de los gustos que los cuatro tenemos 
en común. De Los Iposibles se puede esperor 
cualquier cosa, desde un R8R trallero a canciones 
como «Todo el mundo», que es casi un bolero. 

- Hoblodme de eso ópera rock que lleváis ya 
tiempo preparando, 

+ Lo operasrock es olgo con lo que estamos muy 
ilusionados, es un proyecto bastante importante en 
el que estamos metiendo muchos horas, preparando 
canciones, el guión, etc. El problemo es sacarlo 
odelonte, ya que lo que no queremos es que quede 
algo cutre, queremos que sea algo digno y no intentar 
hacer algo colosal para que sea un desastre. Somos 
conscientes de nuestros posibilidades, y sobre tales 
estamos trabajando. Queremos que nos ayude a 
solir un poco de la dinámica conciertos/ensayos 
haciendo olgo distinto. Esperamos que el proyecto 
salga adelante. No va a ser «El Fantosma del 
Paraiso», pero si sole medianomente bien la gente 
puede flipar 

+ ¿Cuál sería vuestro cartel perfecto perfecto de 
cinco bandas de todos los tiempos? 

- (Tras arduas disputas) Rolling Stones, Beatles, 
Who, Byrds, Kinks, James Brown...y ¡¡¡Los Imposi- 
bles!!! M CARLOS GALAN 
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BUZZCOCKS 


LEGENDARIOS 
A SU PESAR 


us fans descorcharon las botellas de champaña 

cundo se enteraron de que se reunían; con lo 

jue no contaban es que, aparte de dar giras 

Bobo locosazo hoy ningún sello discográfico intere- 

sado en contratar los servicios de los Buzzcocks. Y 

or lo tanto, no hay disco -con material fresco- que 

Mvicio a MEE ara Local ha podido la 
plaza de productor para cuando se de el coso). 

Ellos, inalterables, siguen erre que erre, y si no 
les parte un rayo por E comino, visitarán varios 
A O E 
pequeña gira. Interesados por el acontecimiento 
decidimos ponernos en contacto con los legendarios 
popes del punk pop de Manchester. Y establecimos 
contacto... sólo para descubrir que bajo esa tierno 
piel de cabritillo pop [abre una bolso de Cheetos, 
una lata de Fanta Naranja y ponte el «Singles Going 
Steady») hay disimulada una monga de asnos de 
inusitados dimensiones. Si, queridos 
amigos, los Buzzcocks merecen pro- 
tagonizar uno de esos «¡Suscribete!» 
ruleros que tanto gustan a la peña, 
por ser cerriles, zafios y purulentos. 

O no se han enterado todavía 
que en España se hacen olimpiadas y 
expos, o siguen pensando que aquí 
vamos todavía en toparrabos... el 
coso es que los Buzzcocks nos de- 
volvieron el cuestionario con nuestras 
humildes preguntos hecho un asco, 
reducido al nivel de una cartilla es- 
colar Rubio. No me extraña que no- 
die les fiche, que se jodan por capu- 
llos. 

Lo que no ha faltado en ningún 
momento es material antiguo, que no 
para de editarse. De «Operator's 
Manual», lo último en recopilaciones 
con material buzzcockiano, al live 
«Entertaining Friends» o la colección 
de rarezas «Time's Up», sin olvidar 
lo reaparición del mítico EP «Spiral 
Bera la Ulea ace 
Howard Devoto con la banda. A ver, 

¿qué narices ocurre?, ¿por qué ese 

interés por el material ontiguo cuon- 

do la banda está componiendo de 

nuevo?. «Ni zorra ¡ideo», escribe el guitarrista, Steve 
Diggle, <hace ya dos años y medio que nos reforma: 
mos, cosi la mitad del tiempo tool que estuvo en 
funcionamiento el grupo en su primera época. Quien 
sabe, igual las compañías están asustadas y tienen 
a AA 
qué hacer con nosotros, si seremos copaces de vender 
muchos discos o sólo media docena, Lo que sí te 
puedo asegurar es que estamos hartos de tocar el 
material antiguo. Y de que aparezcan recopilacio- 
Des gusto celica el lodo dato MBE del 
grupo. Había algo más en los Buzzcocks, algo más 
que melodías bonitas» 

Razón para estar mosqueado no le falta [aunque 
lampoco yo tengo la culpa, ni ganaba nada con 
devolverme osí el cuestionario, el muy jodío). Los 
Buzzcocks fueron un raro caso del periodo punk 


donde cada single editado bajo su nombre solía 
¿salou mroblagada Ton DiGiMcosO 
eran comerciales, doban dinero, «pero todo se 
jodió cuando nuestra compañía, United Artists, fue 
adquirida por la EMI». El coso es que terminaron 
a en 1981 y, ocho oños más tarde, 
ochuchados por diversas ofertas de promotores 
americanos, volvieron a revivir como grupo 

«No nos costó lo mós mínimo acoplarnos de 
nuevo los unos a los otros», cuenta Diggle. El, Pete 
Shelley, Steve Garvey y John Maher, vuelven a 
rememorar los viejos tiempos, hasta que Maher 
decide dejar vacante el puesto de batería. «Parece 
ser que lo que realmente le apetecía hacer era 
dedicarse a sus coches, Le encantan los carreras de 
bólidos». Pues hala, a volar, criatura. Su sustituto 
no es otro que el insigne Mike Joyce, batero de The 
Smiths cuando estos existían, «y que en la actualidad 


8 Foto: Lawrence Watson 


milita en PiL». ¿Nadie pensó en darle un toque a 
Howard Devoto? «Oh, no, no digas eso. Estamos 
hartos del rollo con Howard Devoto. ¡El sólo estuvo 
en los Buzzcocks durante seis semanas! Pero la 
gente está convencida de que fue miembro fundo- 
mental en el desarrollo de la bando. Siempre nos 
preguntan por él, y la verdad es que no hay mucho 
que decir. Confío en que la edición de Time's Up” 
(disco donde se o maquetas y temas oscuros 
de lo era Devoto) aclarará los misterios al respec- 
to». 

Ya que estamos, aclaremos más irregularidades. 
A Steve Diggle se le acusó de cara dura y chupóptero 
cuando decidió reboutizar a Flag Of Convenience, 
su (mediocre) banda, como Buzzcocks FOC, Los 
argumentos para lo defensa no pueden ser más 


manidos: «No fue culpa mia, todo fue un malenten- 
dido. Estaba de gira por Alemania con FOC y, 
cuando el promotor se enterá de que yo había per 
tenecido a Buzzcocks, combió el El del grupo 
en los carteles. Fue uno de esas cosas que suelen 
hacer los promotores, pero lo divertido es que la 
nolicio de algún modo llegó a Inglaterra y la cosa 
pasó a ser que yo... ¡quería apoderarme del nombre 
de Mrs en nuestro repertorio!» 

Okey, le otorgamos el beneficio de la duda, pero 
a condición de que nos cuente cómo recuerdo Diggle 
hoy a los primeros Buzzcocks. «Definitivamente, 
éramos una formación punk. Y todavía lo somos, 
mantenemos la misma actitud que'cuando comenza- 
mos e incluso cuando decidimos separamos». ¿Y por 
qué separarse cuando se es tan punk?. «Porque 
hobíamos olvidado lo que significa pasarlo bien 
cuando estábamos juntos. Niejas bandas de aque- 
Erealton tfomads PELE Sigla qos 
muchas de ellas no lo han hecho por motivos tan 
altruistas o nostálgicos como aseguran. Si de algo 
puedo estar orgulloso como miembro de los Buzzcocks 
es que no hemos cambiado. En lo que a mi concier- 
ne, no he cambiado ni como músico ni como per 
na, Así que no nos cuesta ningún trabajo revivir 
nada porque no hoy nada que revivir: funcionomos 
igual que hace doce años», Ele. 

Antes de acercarnos al triste 
final, corregir un matiz. Los 
Buzzcocks delos 90 sí tienen dis- 
co, pequeñito y modesto, pero 
disco al fin y al cabo. «Alive 
Tonight» es un maxi de cuatro te- 
ms, registrado en directo y edi 
tado por la propia bando. Curio- 
so, curioso: resulta que Buzzcocks 
andan sobrados de ofertas para 
tocar, pero cuando se trata de 

rabar, ni un duro. $e amontonan 

lo cuestiones acongojontes: ¿a 

qué crees que se debe esto, Steve?, 

¿olguien podría explicarme a qué 

suenan los Buzzcocks en 19922: 

«Es extraño que nuestro directo 

despierte tanto interés, no sabe- 

mos o qué puede deberse exacta- 

mente, quizá porque somos un 

grupo de Manchester, aunque yo 

estaba seguro que los Buzzcocks 

habían superado esa efiqueta 

Respecto a las ofertas de las 

discográficas, hay que aclarar que 

no es que no nos Nazan ofertas, es 

que buscamos uno que realmente 

nos convenga. Ah, y ohora sona- 

mos tan refrescantes como en 

1976. La verdad es que toda la época punk la 

recuerdo como algo distante y cercano a la vez». 

Estarán sin contrato, pero a juzgar por los pola- 
bras de Diggle, están encantados de haberse cono: 
cido. «Nirvano deberían de estarnos muy agradeci- 
dos. Y ese disco de versiones que han hecho varios 
grupos de Seattle me parece bien, aunque tendrían 
que habernos avisado primero de que se trataba de 
un homenaje. Lo de la escena de Manchester es una 
tontería, las cosas siempre han sido así por aquí, 
ahora y en los 60». 

Pongamos punto final al asunto con algo de 
enjundia: ¿no sentís envidia al ver que vuestros 
amigos los Ramones sobreviven con bastante digni- 
dad al paso del tiempo?. «¿Ramones? Bah, el segun- 
do verso es siempre igual al primero». M PERE 
SANDOVAL 


RUTA 6625 


NOVEDADES INTERNACIONALES 


| «YO LA TENGO 
hd *MAGNOLIAS 
10 *«SKELETONS 
Sh y -«supERCHUNK 
Ml *CELL 
*LOVE CHILD 


*ELEVENTH DREAM DAY 
*SEBADOH 
*FREEDOM OF CHOICE COMPIL. 


*DUBROVNIKS 
*MASSAPPEAL 
+NURSERY CRIMES 
*CHEVELLES 


EFZA 


*DIE HAUT 
*TOASTERS 
+JONATHAN RICHMAN 


»AFGHAN WHIGS 
-«SUB-POP-200 

*BEAT HAPPENING 
*SUPERSUCKERS 

«BILLY CHILDISH 

*CODEINE 

*BULLET LAVOLTA 
«REVOLUTION COME £ GONE 
*«LOVESONGS FROM SUBPOP 


NORMAL 
AA 


*SILOS. 
*CHRIS CACAVAS 
*SCHRAMMS 

VIVA SATURN 
*EXPLODING WHITE MICE 
«SWELL 

«LOUIS TILLETT 


-EN DISTRIBUCION EXCLUSIVA- 


PIDE NUESTRO CATALOGO COMPLETO A: 
RUNNING CIRCLE 

C/ HORTALEZA, 20 

28004 MADRID 

TEL. (91) 532.00.31 /532 26 03 

FAX: (91) 521 85 89 


-DISTRIBUIDORA INDEPENDIENTE- 


TRIQUINOISE PRODUCCIONES 
NOVEDADES " JAMON, JAMON " 


Apto. 49129 
28080 MADRID 
Tel. (91) 675 34 92 


Life in la Pampa 
LP/CD Z-06012 


-EN DISTRIBUCION EXCLUSIVA- 


PIDE NUESTRO CATALOGO COMPLETO A: 
RUNNING CIRCLE 
C/MORTALEZA, 20 

29004 MADRID 

TEL (91) 5320031 /5922603 

FAX (91) 5218500, 


-DISTRIBUIDORA INDEPENDIENTE- 


AMOR SUCIO TOTAL 3 
Las mejores versiones de Chic, 
Zappa, J.Brown, etc. 


LP 2-06014 


Ninguna Multinacional 


SON DE 


TRIQUINOISE PRODUCCIONES) 


EBRIA DANZA 


El Manicomio De Las Palomas 


LP 


Producido por Javier Corcobado 


VIDEODROME 


PODREDUMBRE 
VISUAL 


ejemplo clínico: empezó en New Jersey como un 

rarillo aficionado más al video, grabando cámara 
fas Bee bos isos que 
colon en el area de acción de su objetivo. Pronto el 
desquiciado splatter hardcore y el noise empezaron a 
utrir sus- numerosas cintas caseras, con bandos ton 
exuberantemente explícitas como Bloodsister, Deans Of 
Discipline, Destroy All Bands, Ed Gein's Cor, The 
Lunochicks, Norman Botes $ The Showerheads, Porno 
Dracula, Rots Of Inusual Size, Slugfest, Traci Lords X- 
Lovers y un largo sinfín. Grabaciones que, cedidos, 
posaron a engrosar el catálogo de la conocida firmo 
Jetisoundz Ud (ver RUTA 51) 

Sin embargo, no sólo de músico vive el freak. Esos 
primeros escarceos con el underground le permilieron 
conocer de primera mano una omplia legión de otros 
enfermos cortocircuitodos, ávidos de nuevas experien- 
dios visuales, Fue osí como creó su propia compañía, 
Primal Sounds From NYC, con un ingente catálogo de 
shocking:movies dividido en cuatro aportados de ex- 
tensión desigual pero de interés dificilmente superable 

El primero, Short 8. Clips Movies, reune la más 
brutal contidad de podedumbre moral imaginoble. Como 
su nombre indica se trata en su mayoría de diminutas 
miniaturas (o portir de 1 minuto, ounque pueden llegor 
a 3 horas] que capturan dañino material real, indodo. 
blemente vicioso y de lo más infecto: crudas escenas del 
holocausto nazi, escatología al límite con imágenes de 
autopsias, películas confidenciales grabadas por un 
detective privado, extractos entresacados de noticieros 
de TV. brtalidades polcils (el vídeo de Rodney 
King), disturbios callejeros (Tompkins Square), suicidios 
en Siro de presentadores, tragedios (victimas colci- 
nados de un incendio en un compo de fútbol). Imágenes 
de populares talk-shows (con osesinos auténticos, 
hordcore kids, miembros de la Familia Manson y del 
KKK, skin-heads, como invitados) o de otros programas 
[entrevistas y/o: reportajes sobre una concentración 
Éstas 2 Ollshomo, latest Cosolo, Choros 
Manson). Documentales varios sobre lo fabricación de 
condones, piercing y tatuajes bikers, violaciones; múl- 
dla insoporioies rección dels 
genes de accidentes (como los videos ilustrativos de la 
Highway Safety USA que muestran brutales imágenes 
de colisiones automovilísticos), asesinatos, choques, 
disparos, inhumanidades médicos, muertes, 
mutilaciones, suicidios (jun tipo arrajándose a las cata- 
ratas del Niógora!) y, sobre todo, i 
dios, Guias con consejos para rehabilitar a hijos afec- 
todos por la influencia satánica del heawy-metal (12) 
Films religiosos propogandisticos que advierten sobre 
casas endemoniados, entrevistas con el splalter moster 
Hare Gordon LAME rabos dels pupilas 
convenciones anuales de horror (Horrorthon), piro- 
performances. Videos dedicados a Irving Klaw, Betty 
Poge y otras de sus musas castigadoras; exóticas expe- 
diciones visuales al Asia oculta (shocking-cips que in- 
cluyen leprosos, la terrible danzo japonesa Ankok- 
Botoh, tumbas con momias, víctimas de tiburones...); 
entrevista y video-clips con Kennelh Anger acompaña- 
do de los Rolling Stones; una visión de los go-go girls y 
fzcen de lo cubc cogi dom coches y 
otros tipos con defectos de nacimiento; performances 


5 | pasado de Peter De Mottia es un perfecto 


con matanza de pollos incluida; dibujos animados de 
propaganda bélica de los 40; lecturas del guru Ram 
Doss, que no es otro que el acid-heod Richord Alpert 
compañero de viojes del inefable Timothy Leary; el 
famoso porno-show privado del actor Rob Lowe que le 
valió condena judicial por perversión de menores; se- 
lección de imágenes poco conocidos de Russ Meyer en 
la TV europeo; un explícito video de educación sexual 
del 52; un completo documental militar sobre armas o 
sobre las reclutas femeninas en el Ejército; una amplia 
selección de videos sobre Survival Research; un fantás 
tico documental sobre Amsterdam; un live show de sexo 
anal; un video con consejos para combatir el insom- 
nio... ¡Interminable! 

BOS tonimentado po unn cvolenchad 
imágenes fugaces: increibles actuaciones callejeras en 
New York, sesiones de bondage, los cocodrilos de los 
sublerráneos de Manhattan, la celebración clandestina 
de una comunión en lo habitación de un hotel a cargo 
de un puñado de Jesus-freoks, los familias sobrevivien- 
tes a lo masacre de Jonestown, el número que monton 
los fans de The Rocky Horror Picture Show, osarios 
increibles, puenting ¡legal desde otoloyas urbanos, un 
auténtico ritual satánico. 

Si ya has tenido suficiente, puedes relajar el cerebro 
con otro tipo de material, más saludable pero igualmen- 
te difícil de localizar por otros canales. El segundo 
apartado, Live Shows, Zediado yo a los conciertos, te 
los ofrece también en contidades muy generosas, man- 
teniendo el censo de grabaciones musicales [de dos 
minutos o más de dos horas), muchos de ellas grabadas 
por el propio Peter y desparramadas ya más allá del 
estricto círculo Lis La lista es verdaderamente 
generosa y repleto de verdaderas perlas clásicas (de 
Alien Sex Fiend en la A hasto Neil Young en la Y), por 
lo que prefiero evitar cualquier referencia, a no ser lo 


del gram boom americano que ho supuesto el pock 
espesol dedicado u los INCREBLES Ive shows del 
guarro G.G. Allin, auténtica star del cotálogo... ¡con 
más de 37 referencias distintas! 

El tercer aportado, Compilation Of Bands, es una 
breve prolongación natural del anterior pero ofrecien- 
do recopilaciones (entre los 13 minutos y le dos horas), 
tonto tomados en directo como en forma de clips o 
pirateodos de la TV (jiaponeso y yugoslava incluso!) 
por ejemplo. De la misma forma el radio de acción 
también se ho ampliado e incluye bandas de todo el 
mundo, con especial predilección por los rincones más 
oscuros y aporentemente más: estériles. 

Dad: tnéganas de do esióa rocio (3 
Springfield, Doors) hasta los conciertos más actuales de 
todo el planeta, pasando por los 70 [Romones, oscuros 
festivales progresivos capturados en directo), el punk y 
la new-wove (Buzzcocks, The Clash, GBH, Sex Pistols, 
Sham 69), todo tiene cabida en esta sección: Alice 
Donut, Circle Jerks, Foetus, Gorilla Biscuits, Jane's 
Addiction, Mudhoney, Napalm Death, Nick Cove, PIL, 
Red Kross, Toxic Reasons, Toy Dolls y otras decenas de 
grupos que, inculto de mi, confieso desconocer 

Por su porte, Musical Movies es otro pequeño opar- 
tado complementario que ofrece tanto films idem - 
argumentales y documentales: como videos 
monográficos, obviamente nada tan jugoso como lo 
anterior dado que es material relativamente fácil de 
localizar, Rescatar entre lo primero y para fetichistas, 
referencias puntuales como «Don't Look Back (la obra 
moestra de Dylon/Penneboker], «Gimme Shelter» (film 
sobre el concierto de los Stones en Altamont), los do- 
cumentales underground de la serie «Mondo», la edi 
ción nipona de «The Rocky Horror Picture Show» 
Entre los videos destacan Pirates moltitudinarios y 
conciertos personoles[ Hendrix Stones, Johnny Thunders, 
Elvis, Bowie...), sabrosos documentales («Woodstock», 
realizado por la TV y sin nada que ver con el film 
homónimo) sobre géneros («Punk Rock Movie 77»), 
sobre escenas [«Toronto Hardcore») y bandos en parti- 
culor (como ¿Along the Way», a mayor gloria de Bad 
Religion, o «Rude Boy» y «Toke 1! Or Leave lt», que 
hacen lo propio con The Closh y Madness respectivo- 
mente), performances de oyer y hoy como Frank Zappa 
(«Baby Snakes») y Laurie Anderson («Two Moon Julya), 
o los habituales recopilaciones (punk, ska]. En la varie- 
dod esta el gusto. 

Finalmente, paro acabar, Sci-Fi 8 Horror 8 Comedy 
Movies, es otro diminuto pero eclécticamente selecto 
reducto paro los imágenes de creación. De clásicos de 
la historia («La Caja De Pandora», «Diary OF A Lost 
Girl», «El Gabinete Del Dr. Caligari», «Nosferatu»] a 
fítulos modernos no menos conocidos [«Bloodsucking 
Freoks», «La Carrera De La Muerte Del Año 2000», 
«Heavy Metal», «Hollywood Chainsow Hookers», «The 
Honeymoon Killers», la serie de «llsa» con Diane Thorne, 
«Lust In The Dust», «Maniac», “Necromantic», «Plan 9 
from Outer Space», «Solo», y todos las degeneraciones 
de Frank Henenlotter, Russ Meyer y John Waters] pa- 
sando por detalles rodeó (capítulos de «Los 
Vengadores», lo recuperación del material desechado 
de «Lo Familia Addoms», trailers de films independien- 
tes), rorezas absolutas [algunos films sobre William 
Burroughs), horror y scif de los 50, flms de animación 
joponeses, selección de trailers de horror de viejos 
oldlies y oras especialidades tan malsanos como el resto 
de su catálogo. 

Efes ee ngcairos coil dare 
él mismo, Peter distribuye sus excentridades a todo el 
mundo por precios que van de los 10.a los 25 dóolres, 
Escribele antes de que lo encierren a: Primal Sounds 
From NYC (Peter De Mattia) B. Haddon Road, Hevitt, NJ 
07421 USA. Teléfono: (201) 8534420. M CARLES RIOBO 
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asienta la península de California, es 
una zona de máximo riesgo geológico 
y, por qué no, musical. En el año 1967 se 
produjo uno de aquellos seismos cuyo 
epicentro fue San Francisco; 
y principios de los 80 otra ciudad califorriana 
Los Angeles, fue el epicentro de dos terremo- 
tos casi consecutivos y de tal virulencia que 
todavía hoy se notan sus secuelas. El primero 
de ellos fue la explosión punk-hardcore con 
grupos como X, Weirdos, Avengers, Dead 
Kennedys, Black Flag...; unos años más tarde 
apareció el segundo -los críticos lo denomi- 
naron N.R.A, (Nuevo Rock Americano)- con 
grupos como Long Ryders, Dream Syndicate 
Green On Red, Rain Parade. 

Hubo una persona a la que el primer seis- 
mo le afectó de tal modo que, cuando formó 
parte del segundo, tuvo muy clara la idea mu- 


L afalla de San Andrés, sobre la que se 


finales de los 70 


sical que debía desarrollar: fundir en armonía 
los 60s con la sensibilidad country y la energía 
del punk. Este visionario fue Sid Griffin. Había 
nacido en el Profundo Sur, en Kentucky, donde 
lideró banda tras banda durante sus días es 
colares. Tras terminar sus estudios primarios se 
trasladó a Los Angeles donde formó, quizás, la 
primera banda de punk psicodélico de los 80, 
The Unclaimed, con los que grabó un single 
memorable, hoy en día valorada pieza de 
coleccionismo 

Ya en 1982, en compañía de Greg Sowders 
alos parches, Stephen McCarthy a la guitarra y 
voces, y Des Brewer al bajo, funda The Long 
Ryders, posiblemente la primera banda en la 
que se dan cita la energía del punk con la 
sensibilidad del country, aparecida en una 
época en la que se vivía la resaca de la new 
wave, la pretenciosidad del tecno y la afecta 
ción del rock siniestro. Esta primera formación 
de Long Ryders grabó en 1983 el que fue su 
primer trabajo, un mini-LP para PVC Records 
de cinco canciones, tan memorable como poco 
promocionado. Aún a pesar de la falta de 
, esta histórica grabación alcanzó el 


promoció 
puesto número 14 en las listas independie 
norteamericanas. 

Lentamente, paso a paso, fueron ganándose 
una reputación, lo que les animó a grabar en 
1984 su primer LP con Frontier Records: -Native 
Sons». Licenciado al sello inglés Demon, alcan 
26 el puesto número 2 en las listas alternativas 
inglesas, siendo The Smiths número 1. Sobre 
esta premisa realizaron su primera gira europt 
En el disco no se observa ningún cambio apa: 
rente en la idea, pero sí en la composición de 
las canciones, en las que parece como si Griffin 
apostara por la inmediatez del country-punk, a 
base de trallazos y ráfagas de guitarras de alto 
poder explosivo sobre una acelerada y armóni 
ca base rítmica; y McCarthy por bellas melodias, 
y medios tiempos de marcado sabor country 
que suben a ocho millas de altura. En este 
primer LP entró al bajo Tom Stevens y contaron 
con una colaboración de lujo, la de Gene Clark 
(sí, sí, el de los Byrds) 

A partir de este momento, los balbuceantes 
pasos del comienzo se convirtieron en largas 
zancadas, con apariciones en diversos medios 
de comunicación y numerosos conciertos a lo 
largo y ancho del globo, Tras una prolongada 
guerra entre discográficas, Island Records se 
llevó el gato al agua y les fichó por dos discos; 
el primero, «State Of Our Union», apareció en 
1985. Dos años más tarde, grabaron «Two Fisted 
Tales», quizás el más maduro de sus discos, con 
armonias y melodías comedidas pero de estu. 
penda y bellísima factura. Las dos guitarras, la 
de Griffin por un canal y la de McCarthy por el 
otro, tejen un entramado sobre el que se apo- 
yan voces muy cuidadas, recreando ese am 
biente que tienen los discos de Gram Parsons 


tes 
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Curiosamente, el punto final a su carrera lo 
puso un disco en directo, «Metallic B.O.-, en 
1988. Este LP, recopilado por el club de fans, 
captura todas las versiones realizadas por el 
grupo a lo largo de sus giras. En principio 
puede parecer un disco de refritos, pero nue 
vamente se aprecia el binomio punk-country 
en trallazos como «You're gonna miss me» de 
los Elevators, «Anarchy in the UK: de los Pistols 
-e incluso un «Black is black- de los Bravos 
interpretado en las fiestas de la Mercé en Bar 
celona-, que se intercalan con «Six days on the 


road: de los Flying Burritos o con «I shall be 
released» de Dylan 

Con la separación de Long Ryders se cierra 
un capítulo en la vida de Sid Griffin, pero un 
músico de su temple y categoría no podía 
permanecer con los brazos cruzados, y, tras un 
breve periodo de descanso, decidió reunil 
con viejos amigos y formar The Coal Porters, 
conlos que ha grabado recientemente un mini 
LP, -Rebels Without Applause», aparecido en el 
sello australiano Rubber Records y licenciado 
por Imposible Records para nuestro mercado, 
Con este nuevo proyecto Griffin trata de explo: 
rar nuevos territorios. El álbum es un trabajo 
maduro, pletórico, en el que se abandona la 
energía cruda para centrarse en el dominio de 
la armonía, creando -con la incorporación de 
teclados- un brillante juego entre guitarras y 
voces. Sin por ello olvidar sus raíces de RER 
clásico, que afloran en «Roll Columbia roll-, 
canción de marcado acento sureño llena de 
boogie 

Las composiciones son más introspectivas 
y melancólicas (-The light that shines within: 
de acentuado parecido con algunas bellas ba 


ladas de los clásicos Moby Grape). Y el sentido 
del humor de Griffin se pone de manifiesto en 
la divertida introducción de -Rhythmkblues 


aje telefónico 


angel-, en la que aparece un men 
dejado por un batería que se presentó a una 
prueba para el grupo y se muestra decepcio- 
nado porno haber sido elegido para el puesto 
Pero la canción de más bella factura y empaque 
y «Stealin' horses», donde predomina la armonía 
sobre cualquier otro elemento musical. Aquí 
los teclados y las voces quedan durante breves 


momentos oscurecidos porel trabajo realizad 


con las cuerdas: dos solos de banjo de inusitada 
belleza y un magnífico punteo de guitarra 

Y, ya sin más preámbulos, damos paso a 
una larga entrevista mantenida recientemente 
en Londres con Mr, Griffin 


esde la separación de Long Ryders 
hasta este nuevo disco han pasado 
cuatro años, ¿por qué? 

- Hay dos razones para ello, La primera es 
que tras la separación yo no tenía ganas de tocar 
música y, porlo tanto, no lo hacía, sencillamente 
me dedicaba a leer libros, jugaba al baloncesto 
tres días a la semana, e incluso aprendí a 
golf. ¡No lo han hecho Danny Stuart y Steve 
Wynn! Después de un 
nuevamente el gusanillo y, con la ayuda de mi 


año de inactividad me picó 


amigo Neil King “ingeniero de sonido, y cola 
borador de Elvis Costello y Nick Lowe, que había 
encontrado un estudio en Reno-, Greg Sowders y 
Billy Bremner (Rockpile) grabamos una serie de 
canciones. La segunda razón fue que ya teníamos 
grabado el álbum, pero las discográficas nos 
decían que estaban interesadas y luego nunca 


1compañó, ya que tenía deseos de volver al | misa 


ar, pero ningun: 


hacían nada con el disco. Estuvimos esperando y 
esperando sin que nada ocurriera h 

-Tras trabajar con Long Rydi seguirnos. Ahora mí 
Records, ¿por qué has vuelto au por Andy Stee 
diente? Chesters a la batería, El último en entrar ha sido 

-MCA nos propuso untrato y yo, tonto demi, | John Bs 
dije que no. ¡Es cierto, créeme! Entonces ARM -La introducción de teclados, ¿responde 
nos propuso un contrato, pero los dos tipos que | a un cambio de perspectiva musical con 
llevaban el asunto cayeron en desgracia en la | respecto a Long Ryder: 
compañía, así que nuevamente estabamosa cero. Efectivamente, Coal Po 
Creation y Sub Pop también expresaron cierto | dominados por las guitarras. Lox 
interés. Finalmente, en una fiesta, dije que la | guitarras y canciones rápidas; Coal Porters cuen- 


de los hos quiso 


ola banda 


compuesta 


eclado y su amigo Gr 


aan la mitad de 
de hi 


como guitarra solista. -En Estados Unid 


no de absentis 


do, e: 
sidente de 
rriendo 


noría que siempre el 


están menos 


cinc 


en las que el partido republicano ganó con 


yders eran 


TRAS SU PASO POR 

THE UNCLAIMED, 

PIONEROS DEL 

REVIVAL SIXTIES 

PUNK, SID GRIFFIN 

FUNDO THE LONG RYDERS. 
ABANDERADOS DEL NUEVO ROCK 
AMERICANO, CON RAICES EN El 
COUNTRY PERO EN SINTONIA CON 
LA ENERGIA DEL PUNK, LOS JINETES 
DE LARGO RECORRIDO SIGUEN SIENDO 
RECORDADOS COMO UNA FORMACION 
LEGENDARIA POR LOS AMANTES DEL MAS 
PURO SONIDO CALIFORNIANO. TRAS 
UNA ETAPA DE REPLANTEAMIENTO, 
QUE LE SIRVIO PARA PUBLICAR UNA 
BIOGRAFIA DE SU HEROE GRAM 
PARSONS, VUELVE A LA ACCION 
CON UN GRUPO QUE RECOGE LA 
ANTORCHA DE LAS GUITARRAS 
OXIGENADAS Y LAS ARMONIAS 

A VARIAS VOCES. 


POR CARLOS 


próxima d 


fica, del tamaño que fuera, que | tan con cuatro pane 


quisiera el disco val Porters, lo tendría. | Ryders nunca tuvier 
Allí estaba el dueño de Rubber Records: él se | quetenían armonía nunca omo ocurre € 
quedó con el disco. hizo que la bola em- | y gran parte de la culpa de candid: 
pezara a rodar. Por mediación mía, se puso en | con una banda en la qu dría elegí 


contacto con Record Runner, en Madrid, y les | y, tío, ¡no me lo puedo creer! Al añadir izquierdistas norteameric 
ofreció el disco. Además, no tengo nada contra | hay más color en nuestras canciones, c participan en las elecciones, a diferencía de | 
las independientes, gracias a ellas Long Ryders | ocasiones una atmósfera melancólica, a conservadore esla razón de que se e 


no Nixon, Re 


pudieron ser conocidos | como Van Morrison teñido de country, como 
- ¿Cual ha sido la evolución de Coal | 
Porters hasta la fecha? | 
La banda comenzó con Greg Sowders a la | porel 

sta inglés lan Th Londres? 
8 solista, jun Abandoné Los Angeles después de haber 
Bremner nun a | vividoallíc 


la música e 


presidentes tan nefastos « 
Bush 


puede apreciarse en «Stealin' horses: 
desde 
americana, ¿por qué tr: 


omo ves a la juventud americana? 
a por el sistema? 
> sobre la 


¡Tío, podría 1 


juventud americ ¡sical ameri 


ni idea de las 
Dave Alvin 
abandonan L.A. Yo 
ínico: Danny Stuar 
McCarthy. «¡Hay vida después de Los Angelest», | recierc 


musica 


e incorporó me dije. «Lárgate de aquí antes de que, un heavy 


teclados Toby Petrie, un Jesus-freak qu melenudo y un rapper mutante con sus colegas, 
dejándonos para tocar con su esposa en igl arrasen la maldita ciudad». Puede parecer un 
Cuando decidí irme de Los Angeles, lan me | pocofrivolo, pero lo único que echo en falta son 
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| 
| 


maquillada de como ser un hard-rocker- ¡Mierda 
cualquier 'roadie' de L.A. sabe que esas botellas 
de Jack Daniels, que de manera tan exhibicionista 


beben en el escenario esos 


rupos, contienen té 
helado! Todos tocan la misma mierda. Es patético 
que la juventud se le venda como rebelión toda 
esta bazofía 

¿Qué opinión te merece la escena musi- 
cal de 1992? 

Tiende descaradamente hacia el heavy 
metal. Voy a hacerte una confesión, nunca más 
seré fan de las grunge-bands. 

Sí de grupos como R.E.M., que han abierto 
muchas puertas a grupos con sonidos alternati- 
vos, cosa que empieza a notarse en la radio. Me 
siento relativamente optimista con este fenómeno, 


porque cuando pongo la radio suena el último LP 
de Steve Wynn o de Green On Red. O quizá 
porque los Flamin' Groovies han sacado un nuevo 


álbum, no sé. También me alegro por todos esos 
grandes tipos, como John Lee Hooker o Flaco 
Jiménez, que ahora empiezan a conseguir un 
merecido éxito masivo. 


gJ Conoces la escena hardcore califor- 

- PA ne :qué queda de Dead Kenne. 
dys o Black Flag? 

-No estoy muy al día de lo que ocurre en ese 

terreno, pero no puedo quejarme, esos mucha. 

chos tienen ideas, trabajan de manera coopera 


tiva y su esfuerzo se ve pagado en las emisoras 
universitarias, lo cual es una forma de estar 
contra el sistema. Cuando trabajé para Rhino 
Records escuchaba gran cantidad del material 
que nos llegaba, pero no es el tipo de música 
que a mí me va. La mayor parte de lo que 
compro ahora son reediciones en CD de los 
primeros rockers, viejos bluesmen y músicos de 


country. Pero no vayas a creer que me he que- 
dado completamente desfasado. Me gustan 
mucho los Afghan Whigs, soy muy amigo de 
Greg Dulli, también me gustan los Lazy Cowgirls. 
The Dead Kennedys fueron en mi juventud una 
banda muy politizada cuyas canciones me 
flipaban, lo mismo ocurría con Black Flag, pero 
ya hace bastante tiempo que no escucho sus 


discos. 

- ¿Qué diferencia a la escena alternativa 
americana de la inglesa? 

-A mi modo de ver, existe sólo una pequeña 
y ligera diferencia. La americana está esparcida 
y desorganizada, es enorme; la británica es más 
compacta, se conocen todos. Doy las gracias a 
Dios por ambas, ya que de lo contrario todavía 
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estaríamos escuchando a REO Speedwa 
pensando que todavía somos “hip' 

-En Long Ryders compartías el liderazgo 
con los demás miembros de la banda, ¿será 
lo mismo con el nuevo grupo o son sólo tus 
acompañantes? 

Es cierto que en Long Ryders todos contri 


buíamos en la composición de las canciones 
pero yo lideraba la banda. Escribí más de la 
mitad del material, hacía la mayor parte de las 
entrevistas. Si hubo un líder en Long Ryders, no 
te 
lan Thomson y yo mismo somos los Coal Porters. 
con la ayuda de unos excelentes músicos y al 
mismo tiempo increibles cantantes. Estan en la 
banda desde abril, todavía no han rodado lo 


quepa la menor duda de que fue Sid Griffin 


suficiente, ¡No se puede ingresar en la Iglesia 
Católica y ser cardenal a la semana siguiente! En 
realidad, el asunto del liderazgo se reduce al 


hecho de que yotengo una reputación y contac 


tos, mientras que ellos sólo poseen talento 


- Creo que hay más canciones grabadas 
de las que aparecen en el disco. 
22 canciones ron: 


- Es cierto, hay cerca de 
dando por ahí. La mayor pare de ellas son 
masters finalizados, otras n 


«cesitan ser 
regrabadas, retocadas, remezcladas. Por ahora 
prefiero concentrarme en lograr que nos conoz- 
ca más gente, antes de finalizar todas estas 
canciones 


- ¿Qué papel desempeñaron Neil King y 


Jim Hill en la grabación de -Rebels 

- El trabajo de Neil King es bastante escaso 
y se reduce a «l tell her all the time 
participó en la grabación de algunas canciones 
todavía inéditas. El próximo álbum contendr 
algunas de estas canciones, que mostrarán cla: 
ramente lo mucho que perdieron Elvis Costello 
y Nick Lowe dejando a Neil. Ha trabajado tam- 
bién con Dave Edmunds, Dr. Feelgood, 
Undertones... Jim Hill es tan buen técnico como 
Neil, le conozco desde hace muchísimo tiempo. 
desde cuando trabajó con Rain Parade. Admitá 
moslo, Jim realizó la mayor parte del trabajo en 
«Rebels...». Su punto fuerte es la forma en que 
mezcla las canciones, tiene un toque especial 
que deja la canción mucho más clara y al mismo 
tiempo con mucha más fuerza. Consigue que tu 
música suene mucho más alta e imponente, 
pero al mismo tiempo profesional, no primitiva 
ni limitada 

- ¿De donde salió el nombre, The Coal 
Porters? 

-Nolo escogí yo. Me lo dió un vecino mío 
de Hollywood llamado Bob. Esto fue antes 


aunque 
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«l Know You Rider» (Byrds) 
«Guess Who?» (Jessie Belvin) 
|, «American Ruse» (MC 5) 
«Rain Rain Rain Rain» (Sir Douglas Quintet) 
«WalkinThru The Park» (Muddy Waters) 
. “Dude Look Like A Lady» (Aerosmith) 
«Tell Me When l!'s Over» (Dream Syndicate) 
«The Blue Sea» [Roger Eno8Kate St. John) 
. «On Hyndeford Street» (Van Morrison) 
10. «ThaY's What You're Here For» [Green On Red) 
11. «Back In The USA» (Chuck Berry) 
12. «Caroline No» (Beach Boys) 
13. «Drivin' In My Car» (NRBQ) 
14, «True Blue» (Rod Stewart) 
15. «Hot Burrito 41» (Flying Burrito Bros) 


de los discos homenaje al compositor Cole 
Porter. Es un juego de palabras basado en el 
nombre de un compositor ya fall 1 


ido y en el 
hecho de que lan y yo procedemos de re 


jones mineras productoras de carbón (en 
inglés 'coal', N.d.T.) 

- Para mi, Long Ryders fueron un grupo 
mítico. ¿Como recuerdas aquella época, las 
actuaciones junto a Dream Syndicate, Greca 
On Red, Rain Parade, True West o las 
Bangles? 

Me agrada mucho oír a gente que me 
cuenta cuan importantes eramos para ellos. Al 
principio, con Coal Porters, solía tocar 
to cuatro o cinco canciones de Long Ryders, al 
público le encantaba que las tocáramos, Pero el 
pasado ha queda 
retorno. Veo un gran futuro para Coal Porters y 


1 direc 


do atrás, no hay posibilidad de 


deseo con todas mis fuerzas hacer las cosas 
mejor que las hice con Long Ryders... Han 
pasado casi diez años desde que empezamos. 
Mirando al pasado, me acuerdo de cuando se 
podía ver juntos en un concierto a los Lobos, las 
Bangles y a nosotros, en un pequeño club y por 
cuatro dólares. Muchas veces ví en un mismo 
concierto a Dream Syndicate y Bangles, Eramos 
grandes amigos, y es triste que algunas de esas 
amistades hayan terminado; por el contrario, 
otras son mucho más fuertes ahora de lo que lo 
eran antes. Yo, ahora mismo, me siento más 
próximo a Steve Wynn que antes 
- Hemos hablado de los Ryders y de los 
Porters, pero no se ha mencionado a los 
Unclaimed. 
Los Unclaimed, o los Droogs, son bandas 


que casi nadie conoció en su tiempo. Fueron de 
los primeros en hacer popular el 60s punk revival 
a finales de los 70s. ¡Cítame alguna banda que 
tocará «Green fuzz», «Mirror of your mind» y «You 
burn me up and down: cuando nosotros lo 
hacíamos! Vale, alguien podría decir que los 
primeros fueron los Chesterfield Kings o los 
n de 
estas dos bandas, pero creo que nosotros tenía 
mos más repercusión de la que tenían ellos en 
sus respectivas ciudades. Dios sabe que noso- 
tros lo empezamos todo, en el Cavern Club de 
Los Angeles, con Greg Shaw y Rodney. Llevába 
mos el cone de pelo a lo Brian Jones, ropas 


Fleshtones, y yo me considero un gran f 


sixties, y tocábamos instrumentos de época 
- ¿Y tu faceta como escritor? 
Acaba de ser reeditada la bio, 


rafía que 
escribí sobre mi mentor musical: Gram 
Parsons. Han cambiado la portada y el formato, 
me gusta más que antes. Todavía sigo escri 
biendo, hago algunas críticas de discos para 
revistas de música como Q Magazine, aquí en 
Londres, y colaboro con las revistas de L.A. 

como Music Connection o BAM. También sigc 
trabajando para Rhino Records, escribiende 
textos de contraportada para algunos de su: 


discos. MW 
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DESCACHARRANTES PRODUCTOS EXCLUSIVOS PARA ACABAR DE UNA VEZ || 
Í POR TODAS CON LA POCA CORDURA QUE OS QUEDA, SOLICITOS LECTORES y 


CASSETTES (duplicados en cinta Bosf de cromo) 
xk c26 BIG CRAZY CRUSHERS» 
Lo más ignota gorruta de los lejanos 50s servida en una antológica recopilación sl 
ndrá los pelos de pee su tuperianos enfebrecidos y fans de los Cramps nl val. 
¡UDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD Ss RONÑIE COOK, THE PHANTI FLASH 
TERRY y otros mojaretos rockabilly. 700 ptos. 
k «SPANISH BOMBS VOL l» 
Histórico primer copítulo de una colección que ha lo a rabiosos sore del 
underground nacional. Ed iS los presentes han seguido carreras ic a 
están sus. dial HOS, CEREBROS EXPRIMIDOS, vos, 105 
BOMBARDEROS, L sos SA ELOMDS vn yardas rt 
xk «COOL TRASH VOL lo 
come able eps prep aia 
mos enana sonoros, mb cre de nulo bno! 


cs cm etc, 700 plos. 


o o ade de Moureen 

adas, recopiló esta selección de cortes lomos alternativas 

Ea A 
o 700 ptos. 


Feo rra INSOLITAS 
Y MENSAJES DE OTROS MUNDOS, E 
AL ALCANZE DE VUESTRA MANO 9 


LIBRO 

A «FEED-BACK: LA LEYENDA 

DE LOS VELVET UNDERGROUND» 
Quedan muy pocos copios de la definiti- 
va historia de la seminal banda 
neoyorkina donde iniciaron sus carreras 
Lou Reed, John Cale y Maureen Tucker. 
Tomando como hilo conductor: uno ex- 
tensa y reveladora entrevista conSterling 
Morrison, este: histórico libra: traza Y 
cl de un grupo un copitol 


po da de scografíacom- 

flexi-disco de regalo 
(lor Roy» Ive 69). Gran formato (33 
EN 24), den páginas, edición-de lujo. 


NO ESPERES A MAÑANA, PATEATE HOY MISMO LOS AHORROS EN 
LA BASURA SONICA MAS ABORRECIBLE QUE CABE IMAGINAR 
(CADA COMPRA SUPERIOR A 2.500 PTAS. TIENE UN LP SORPRESA -DE REGALO) (): 


xk «CRYPTOLOGY» 
El gurú del sonido garage Timoteo Gijarren embute los más pestilentes fragmentos del 
catálogo a enesta dirionte colección de viejos favoritas de laserie «Back From 
Grave» y bondas contemporaneas del sello. Con RALPH NIELSEN, PINETOPPERS, 
OUTSIDERS, SWAMP RATS, HEADCOATS, DEVIL DOGS, RAUNCH HANDS y otros muchos 
impresentables. 700 ptos. 
*k SPANISH 0NES! VOL. Il» 
Secuela del exitoso primer volumen, esta cinta reune a las jóvenes promesas del 
momento en una hora de música sín manias. dto jor las convenciones. Con BLUE 
BUS, PENELOPE TRIP, LA JUNGLA, BUMPERS, EL REGALO DESILVIA, JOSI Y LOS JAVIS, 
EL DESVAN DEL MACHO y otros. 700 plas. 
ke «FUCK SANTA CLAUS», 

pcs subnormales, blues dd rock'n yal e cm sentimentaloides.... lo 
necesario para recordar y oborrecer-la más Cae A del año. Con 
THE LL LY STOMPERS, sUSTER R. PEABODY, MARVÍN FATSO, WHITE TRASH EDDIE, 
JOE PALOOKA y otros de aos part 700 plas. 
a «SPANISH BOMBS VOL. Ill» 


o ase seo a 
seleccionados son aún secreto sumarisimo, 


bad rta dec 


DE LA CRISIS COMO UN ENANO AD- 
'ESTA BAZOFIA INFRACULTURAL 


QUE (LO GARANTIZAMOS) TE REVOLVERA | 


LAS TRIPAS Y FREIRA TUS SESOS y 


COMPACT DISC 

>k «THE RUTA 66 ALBUM» 

Recopilación de cortes exclusivos donados 
a esta revista por representantes de la 
crema del panorama alternativo actual 
Con EDWYN COLLINS, MARSHMALLOW 
OVERCOAT: JOHAN ASHERTON, TAV FALCO, 
DANIEL JOHNSTON, SKY .FRONTIER, 
ELLIOTTMURPHY £.ERNIEBROOKS, DEVI 
DOGS, MUTTONGUN,WILLEALEXANDER, 
AE AUCTION a MIGON, 


'ONEYMOON 

CS O Dn 
en N la: versión vinilo ho: sido 
descatalogado. Si no lo encuentras en fu 
tiendo habitual, ahora puedes pedirlo por 


correo. 1.900 pos. 


CUPON DE-PEDIDO 


Relleno todos los datos, recorta o fotocopia, y remítelo a RUTA 66: c/ 
cossetia K28/Big Crazy Crushers» (700 ptos.) 
cassete «Cool Trash Vol. 1» (700 ptas.) 
cossette «Cryptology» (700 ptas.) 
cossette «Fuck Santa Claus» (700 plas.) 

Olibro «Feed-back: Velvet Underground» [1.200 ptas.) 

Elimporte (más 150 ptas, por pa: de envio) lo horé efectivo únicamente mediante: 


'Aribou 282-284, 7* 


GIRO POSTAL por valor de ., 
NOMBRE Y APELLIDOS DIRECCION 
.. COD, POSTAL 


TELEFONO 


£, 08006 Barcelona 
cossehte «Spanish Bombs Vol. |» (700 ptos.) 
cosgette «50 Skidillion Records Big Blost» [700 ptos.) 
cosselte «Sponish Bombs Vol, Il». [700 ptos:) 
Jcossete «Spanish Bambs Vol. Mb» [700 ptos.) 
O compactisc «The RUTA 66 Album» (222? ptos.) 


wir des o más copias de uno de estos productos sólo tienes que indicarlo al lodo: la 


un: POS. 


¿QUIEN DIJO QUE VELVET UNDERGROUND FUE LA ROCK BAND MAS ESENCIAL DE LOS 60/70? LOS MOTOR CITY 
FIVE ECLOSIONARON EN DETROIT COMO UNA SUPERNOVA DE ENERGIA PURA CREADA PARA REDEFINIR LOS 
CONFINES DEL ROCK Y LLEVARLOS HASTA SUS LIMITES MAS ABISMALES. UNA CARRERA CORTA PERO Ei 


Y UNA DILATADA DISCOGRAFIA POSTUMA, DOCUMENTAN 
PERDIDO EN SUS PROPIAS VICISITUDES DE HEROINA Y REVOLUCION 


LA VIDA MISMA 


LA AZAROSA EXISTENCIA DE UN GRUPO MAYOR QU: 
Y, AUN ASI 


INDISCUTIBLEMENTE GLORIOSO. RUTA 66 ENTREVISTO EN RABIOSA EXCLUSIVA A MICHAEL DAVIS, BAJISTA DÉ 
LA BANDA, PARA RENDIR JUSTICIA A ESTA TREMENDA MAQUINARIA SONICA. 


mpty Set, un grupo capitaneado por el cantante Ron DeVore 
y 


aban ante ¡CO escaso En 


yatería Billy Franks, se prese 


Con ellos 
Davis, delos 


al de He 


>, el bajist 


»nut Teaszer, el ve 
idad de artista inv 


3 MCS, Tardé lo mio en rec 


11 que aquello me 
asi.en 1968, con los MC5 a 


lo hicieron antes. E 
York Dolls, gúe se formaron un 
y legendario estatus de clásicos 
después de su deba > Tyner, Fred 'Sonic"Smit 
Kramer y Mike Davis forjaron un sónidO que fue sinós 
Michigan. Era áspero, brutal y apasionado, 


se disolvieran, su le 


dennis The 
dela ciu 


com 
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conciertos. Pero también había un sentimiénto de camaradería, una inaudita 
compenetración, y aunque nunca presenció uno de sus concienos, sí puedo 
afirmar que eso mismo es lo que se daba en las actuaciones de los New York Dolls 

La peculiaridad más interesante de un bolo de los MC5 era la condición 
revolucionaria” del grupo. Invadían los escenarios con su manager/gurú John 
Sinclair, exhortando al derrocamiento del gobierno federal y autoproclamándose 
los "White Panters',como una respuesta a los Black Panthers, que en aquella época 
estaban ganando adeptos y poder. Mientras que los MCS no se tomaban todo 

$ o muchos de sus seguidores y a 


activ m: n 


de obscenidad. 
música era lo importante. Y MCS es 
en directo y otros dos de estudi 


mun 
Enla 


arcon su sórdido final. Davis: 
famoso, Creo que, finalmente” ha 


- ¿Cuándo y cómo se formó MC5? 

165 o principios del 66. Un par de años antes me 
de arte, y había decidido viajar por el f 

jentos dólares en el 

la y pasar por Nueva York antes de 

ía Rob Tyler 


Empezamos a f 
habían expul 


s como 


lo hice 
sara 


- Por aquel entonces todavía no erais músicos. 

No. Yo era pintor, artista. Siempre estaba en la escuela de arte, dibujando 
pintando, No formaba parte de Jas corrientes convencionales, pero eso era angles 
de que apareciese el liberalismo social, así que procuraba montarmeftollos 
distintos a los de los demás. Como decía, conocí a Rob Tyner y un día fé invitó a 
versu banda/de rock'n'roll. Me quedé pasmado. Conocial grupo y Wáyne Kramer 
y yo nos hiélmos amigos instantáneamente. Nos sentíamos muyúnidos y empe- 
zamos a salir porahi juntos. Quería que tocase en la banda (4645) Y como yo no 
tenía niádea:de tocar, tuvo que enseñarme todas las caríciones en un par de 
semanas Deliberadamente se enzarzó en una discusión £om el bajista que tenían, 
un po por el que Wayne no sentía ningún aprecio, y estuvo presionándole 
psicológicamente hasta que le obligó a marcharse (41545). Así que entré a formar 
parte de la banda, Irónicamente, el primer concienso en el que toqué con ellos fue 
enla WayneState University, queer: la institución de la que me habían expulsado, 

- ¿Qué clase de material tocabais por aquel entonces? 

- Bueno, eso fue antes de que grabásemos mada, sobre 1966, así que básica 
mente lo que tocábamos eran números de baile y tres o cuatro 'sets' de Chuck 
Berry. Rolling Stones, James Brown 

- ¿Erais en esencia una bar-band? 

- Una bar-band que tenía sus peculiaridades, También tocábamos cosas de la 
British Invasion, estábamos muy metidos en el rollo de los Yardbirds, Fueron una 
influencia definitiva para nosotros, ya que hacían algo que considerábamos el no 
va más. Cuando acabábamos con el repertorio, tocábamos algunas canciones 
nuestras quese suponía debian confundir al público (risas). Empezábamosa tocar 
y nadie sabía lo que podía suceder, Lo improvisábamos todo y aunque eso no era 
nada nuevo, ya que se venía haciendo en el jazz desde bastante antes, para el 
rock'n'roll y los instrumentos electrificados significaba un concepto distinto, Por lo 
que: mi respecta, creo que fuimos los primeros en hacer algo parecido, Ninguna 
banda americana de por aquel entonces hacía eso. 

- ¿Fue la improvisación la base de vuestro estilo, o por el contrario lo 
fue la intro que hacíais en el medley de «Black to comm» al principio de 
todo? 


En el concierto de la Wayne State University tocamos «Black to comp e 
invitamos al público a subir al escenario y coger cualquier cosa y tocar, o golpear 
la batería de Dennis, cualquier cosa 
En uno de los CDs que me compré en Barcelona no hace mucho (un 
bootleg francés titulado «Live 1969/70») hay una versión en directo del 
«Starship» de Sun Ra que se funde con «Kick out the jams- y finalmente 
acaba con «Black to comm» 
-Oh, si, un 'medley' demenci 
un proceso creativo, 
- Me recuerda mucho a los Yardbirds, es una canción con raices blues. 
Es blues con un grado de delirio, lo que básicamente significa emplear los 
potenciales dinámicos de la música, lo que en si mismo es un arte. Es como 


| Pero en realidad no se trata de demencia, es 


MICS 


¡expresarse partiendo de cero e ir acelerando hasta-que ll 
ya nó puedes ir más lejos. Es un contraste y desarrolla una historia, una historia 
emocional. Recuerdo que una vez actuamos en un parque de atracciones de 
Detroit y no estuvimos muy inspirados. Hacía mucho frío y teníamos los dedos; 
congelados. Para volver 4 Detroit tuvimos que coger un barco. Estábamos algo, 
deprimidos, así que decidimos montar el equipo en la cubierta delíBarco y 
emPpezamosato y really gomésy acabamos con 
Black to como. ¡Fue fantástico! Todos los pasajerós se reunieron a nuestro: 
alrededor y empezaron a a bailar y saltar como locos, En ese momento supe que 
1eníamos un poder especial, que había WA potencial para influenciara la gente con 
la música. más de lo que podía imaginar. Aquello me impresionó muchísimo, Poco 
despues de aquello todos experimentamos con 15D, nuestro vestuario se volvió 
muy exótico y nuestros conciertos se hicieron más expresivos. Y entonces 
conectamos con John Sinelair, a quien ya conocía previamente de la comunidad 
Artística 
¿Estaba John involucrado con el rock'n'roll también? 


gasa un punto en el que 


'ar, Empezamos con «Gloriar y -Y 


No. Era extraño porque John estaba totalmente volcado en el jazz. Nosotros 
éramos pop y John era cultura 

¿Cómo contactaron John Sinclair y MC5? 

Sincliir escribía una columna en Un periódico de Detroit, y en una de sus 


mierda y Tyner le 


se nos cargó a conciencia, Escribió que Eramos un 
respondió escribiéndole una carta. Le dijo que él era la mierd. 
escuchado realmente lo que hacíamos. 

- ¿Qué sucedió despues? 

- Vino a vemos en concierto al Grande Balls Detroit y quedó impre 
sionado, Despues de eso nos conocimos y proyectamos un plan porel que él podí: 
utilizar nuestros recursos y mezclarlos con los suyos, 4 nosotros nos pareció que 
detodo'eso podía saliralgo en claro. Combinamos nuestras plataformas creativas 
y empezamos a relacionamos con su gerue, entrando a formar parte de una 
comuna en la que estábamos unas quince personas. Nos largamos de Detroit 
debido a los disturbios raciales, y fuimos 4 parar 4 Ann Arbor, donde realmente 
comenzamos a colabofar juntos. Empezamos a tocar por el área de Michigan y 
coséchamos un público fiel. De todas maneras, no nos conocía nadie fuera de 
Michigan. Así que John decidió llevarse una cinta a Nueva York para ver si podía 
conseguimos un contrato discográfico. Lo que obtuvo básicamente fue el típico 
«nonos llame, ya le llamaremos nosotros». Volvió a Ann Arbor bastante desilusionado, 
pero a nosotros no nos afectó, sabíamos lo que estábamos haciendo. 

- ¿Ya tocabais material propio? 

- Cast todo era nuestro. Aún tocábamos alguna versión, pero rar 
que mucha gente no había oido nunca, como Screamin” Jay Hawkins o James 
Brown o Howlin” Wolf. Tocábamos «Shakin' all over: de los Guess Who ( 
the good times roll» de Shirley £ Lee, 

- A la vista del fracaso de John Sinclair, ¿cómo conseguisteis grabar? 
- Sinclair regresó de New York sintiéndose totalmente 
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MOTORES EN LLAMAS 


POR JAIME GONZALO 


er ii ANG 
pi 


gestionado 
pel, sl 


hem parecen 


res y coos eléctrico estollando 
integrándose en las profundidades del universo 
rond Nuggeks» y el single est iguolmente 


de su devos! 


ral... como Un 


esicados porlo producción oquíefinen sé 
'Shokin” sireeta 
iros inmortales proclam 'onéliis sociopolítico. 
7 0 «Tonight/Looking at your Alan 
8.0 «Shoking street/American ruse» 


eporá 
:mosas baladas cor 
Anne» y high ener 


ng at yo s 
11 0 «BABES IN ARMS» (17 Roir- 


cora A de 2, la 


ra Records llamado Danny Fields (que 
mones) se encontraba porallía la caz 


alguien de Eleki delo: 


rteresó lo suficiente para venir hasta Michigan para ve 


rk y le metió pri 


la cinta que le mos en 


concierto, Presenció nuestro show, volvió a Nueva Yc sa Jac 


Holzman para que nos fichase, Fields le dijo: «Esto no es una banda, es un 
fenómeno 

Todavía erais unos desconocidos en el resto del país. 

Asis. Fields volvió con Holzman y preparamos un bolo para ellos en el Fifth 
Dimension, en Ann Arbor, con los Stooges, y ac antratándonos a los dos. Todí 
el mundo estaba muy contento y entusiasmado, pero al cabo de un año se habí 


acabado todo, 
Volvamos a Sinclair. Al firma 
mundo conoce a MCS y John 


para una major es cuando el resto del 
ir. ¿Qué papel desempeñó entonces él 


en la banda? También me gustaría saber algo de los White Panthers. 

AJobn solíamos llamarle John El Faraón, ya que eta el Faraón de los hippies 
Nosotros éramos los White Panthers. Nos inventamos El nombre en un arrebat 
humorístico, fue algo sarcástico, sarcásticamente serio. Creíamos en ello, | 
principio de aquello era hacerlascósas desdé únpunto de vista burlón, burlándonos 
de la realidad. Era algo muy contagioso para la gente jove havales, y las 
1utoridades no podían hacernada porque se trataba de una broma. Por allí andaban 
aquellos Black Panthers manifestándose, y pensamos que aquello era estupendo 
justo y líermoso, así que creamos nuestros propios Panthers (risas). Lo que falló es 
jue empezamos a tomárnoslo en serio, 

¿Quieres decir la propia banda? 

Sí... el aspecto violen le atacar frontalmente a las mentes rectoras de 


zobierno. 
Sí, pero entonces mucha gente se tomó en 
¡o este tipo de movimientos. Estaba el espec- 
tro de la guerra del Viet Nam, Nixon en el poder, 
y los chávales drogándose atope. Era una época 
muy voládil. 
= Y nada podría haber encajado mejor con Nixon 
o la CIA que nosotros tomándonoslo seriamente 
porque cuando nos lo tomábamos a broma, no des- 


cout he ms que cerró br, Jomos 
su segundo y lrcer LP, y «Gold», uno delo: 
lo ro de un flm homónimo. 


por 
12 0 «SONIC SOUNDS FROM THE MIDWEST» (LP Clecs 


dos o que grabar 


brado en De 
In The USA, 


más dos 


ol 


Grabado 
de 


inol, Un igneo ecil, aunque poco 


pertábamos ninguna reacción. Sise hubiesen vuelto 
violentos habrían sido unos idiotas 
¿Cuál fue el verdadero desencadenante? 
No sé sí hubo algún suceso que de por si lo 
transformará todo. Fue más un cambio gradual, una 


toma más 


de conciencia progresiva de ser 


controntacional contas autoridades, ¿Recuerdas aquel 


una chica poniendo flores en los rifles de la 


Guardia Nacional? Pienso sinceramente que sí las 
cosas hubiesen continuado en esa dirección, podría 
haber tenido éxito, pero de pronto los hippies em: 


pezaron a armarse y todo se jodió. Entonces si que le 
dieron al FBI algo bueno a lo que agarrarse. 
¿Cuándo empezó la policia a concentrarse 
en los MC5?, ¿cuando empezaron a tomárselo 
en serio y qué hicieron al respecto? 

Creo que fue algo que vino de dentro. Los 
ado 


hippies empezaron a pensar que eran der 
blandos, que deberian ser más valiente: 
para vencerlos (risas). Empezaron a traer armas a 
nuestra casa, porque pensaban que la pasma podía 


al respecto, 


léndido sonido través 


BABES IN ARMS» (LP/CO Doncete 
170«LVE1969/709[1, JUnaKickouthejamsrc 
recogido con sob do durante su opoicón en e 
Club dela 72, ya sin Davis 

onde ollrcom durante 1 
dentesdeuno och Esla Pida lis 
shows de los que también se nutre 14, 
la quese hoce ef 
fadeuna valiosa referenci 
rtido 'molherfucker y contiene 
que e sigu 


"mos grabados en 
«Sorip/Kik uh jons/ 


pi de. Ja Sinclair. 

19.0 VINTAGEYEARS» | 

pio y ¿ik ct he jos» que cporec 
procedenci, aunque bien podria rotrse de u 


20 0 «BACK IN THE USA» (CD Aslan 


'3juntoalosmismos tomas de «Rock'n oll 
m al The Bogoloo» del que no se especica 
ente ala Rob Tyner Ban 


nolos biográficas a 
220 «THUNDER EXPRESS» (1P/CD Skydog:S 
rimera visita a Pri: 


Lenpol 
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FUCK HUDSON'S! 


alacarnos por sorpresa cualquier noche. 
- De modo que tú, la banda y la gente con la 
que vivíais erais unos hippies semi-paranóicos. 
¿Correcto? 
=5Si, No quiero culpar a nadie ni a nada, fue sólo 


En aquellos días todo era muy inflamable. Cualquier movimiento 
acojonaba al gobierno porque era la primera vez que sucedía algo parecido. 
Eso se debía-a que la realidad era que la juventud del país estaba cambiando 


su forma de pensar respecto a como debían hacerse las cosas, y la juventud es 
próxima generación en tomar el control, y eso aterrorizaba a las autoridades. Yo de 
ellos también me habría asustado, 

- ¿A qué se debió realmente el arresto de John Sinclair? 

+ Se debió a que eraun colgado. Era un gran tipo, un humanitario de verdad, y 
le ofreció marihuana a un pasma, y resulió que era el mismo pasma que ya le había 
arrestado previamente, Le dió dos petardos. 

-En la canción «Highway child-. Bob Seger apunta que esos dos porros 
acabaron con él. ¿Cuánto tiempo pasó en pris 

Diez años por dos petardos. Cuando finalmente fue a juicio, John hizo un 
espectáculo detodo aquello, así que el juez decidió dar ejemplo con él. Alos dosaños 
le concedieron a considera la posesión de 
marihuana un delito menor 
¿Qué pasó con el álbum que estabais grabando entonces? 
len, Elektra intentó liarnos«Nos dijeron, «chicos, en el single, ¿podrías decir 
brothersand sisters en lugar desmotherfucker? Respecto al álbum, no os preocupeis, 
lo dejaremos tal cual». Obviamente la palabra 'motherfucker' no podía ser aceptada 
en la radic nbio en el single y la cosa fue bastante bien, 

ves escucharon 
jgramación y dejaron 


libertad porque el estado de Michig; 


Porlo tantoceptamosele 


pero Elektra sacó elalbum demasiado rápidamente y cuandoloslocut 
motherfucker,en la versión del LP, sacaron el single de la pr 


de radiarnos de golpe. Cuando empezaron a ponerse duros, Flektra reprensó el 
album con el brothers and sisters! y se cargó las notas que había escrito Sinclair. En 


¡quel momento sólo querian recuperar la inver 
sión que habían hecho en ellisco. Todo eso nos 
fastidió bastante. 

¿Qué pasó entonces? 

Sinclair puso unanuncioen un periódico de 
Ann Arbor en el que invitaba a la gente a echar 
abajo las puertas de Hudson (a tienda de discos 
más importante de la localidad) en el caso de que 
o quisieran venderles el disco. y puso el nombre 
de Elektra en la firma, Eso propició que Elektra 
nos enviara una carta rescindiendo nuestro 6on= 
trato. Todo eso duró un mes y repentinamente la 
gente de Atlantic se interesó por nosotros y nos 
contrató, 

- Obviamente, desde el momento en que 

vuestro nombre había aparecido en la prensa 


un escenario frente a un público enférvorizado. 
Y dispc los los mecanismos; ha 
bíamos firmado con una 'majór', todo funciona 
ba, y entonces salió esa persona que insistía en 


amos de tc 


derrocar sal: gobiemo federal, y cada día que 
pasálba se volvía más y más radical 
¿Salía Sinclair a escena con vosotros 
para presentaros e incitar al público al 
desorden y el caos? 
=Exhortábamosa la audiencia a la revolución, 
perolo hacíamos como parte de nuestro número. 
John iba enserio. Mostraba una pistc 
“zaba con dispararla, sólo para emulara los Black 
Panthers. Le difimos que aquello no tenía nada 


yameni 


¡que ver con nuestra música 
- ¿Le hicisteis saber que no era eso lo 


a raiz de toda esa controversia de «Kick Out que vosotros teníais est mente? 
The Jams-, Atlantic pensaría que podíais Fra díficil hacerlo cara a cara, así de golpe 
vender una cantidad interesante de discos. En aquella época se ponía a prueba tu lealtad, y todos debíamos 


- Exacto. Nos dieron 50.000 dólares para 
grabarunálbum y pusierona nuestra disposición 
un manager en Nueva York. Eramos unas figuras. 
Y amordazaron a Sinclair 

- En efecto, ¿le hicieron callar? 

-Si. Y para el siguiente álbum, «Back In The 
USA, decidieron que sería más inteligente contra- 
Taraun crítico del Rolling Stone para producirnos, 
yaque de esemodotendríamos buena prensa, Así 
que nos enviaron a Jon Landau, que nunca antes 
había producido nada, y nosotros tampoco había- 
mos estado nunca en un estudio. Con «Kick Out 
The Jams- se limitaron a poner una unidad móvil 
y unos cuantos amplificadores en el exterior del 
Grande Ballroomy así grabaron el disco. Detodas 
maneras, cuando Landau llegó al estudio se en- 
contró con cinco maníacos. Allí estábamos noso- 
tros, esnifando trementina. Landau se volvía loco 
por momentos, ya que nunca tocábamos una 
cosaigual dos vecesseguidas. Estaba en la sala de 
«control, gritándonos, «un momento, eso no es lo 
que tocasteís la última vez. ¿Cómo es que ahora 
los compases son distintas”, Eramos unos espiri- 
tus errantes, Sinclair no había sido marginado 
vino al estudio mientras 
aman'sworld«de James Brown, 
y cuandoacabamosse puso. grtar=jvaya mierda 
(risas). Asíque Landau nos envió a una tienda de 
instrumentos musicales y volvimos cargados con 
equipo nuevo y metrónomos para aprender a 
tocar las canciones igual dos veces seguidas. 
Verás, nadie sabía afinar una guitarra, Tuvimos 
que concentrarnos en grabar un álbum 
clínicamente correcto. Mirándolo bien, creo que 
era la forma acerada de actuar. No puedes cometer errores. Nadie 
quiere oir pifias. Eso no es correcto. Pero en cierto sentido, actuar así 
nos perjudicó. Arruinó lo que era MCS. 

- ¿Tenía el resto de la banda la misma opinión? 

- ... ACabó con nuestro espiritu, Dejamos de ser caóticos. 
tramos orden en el caos 

- Pero cuanto tocabais en directo aún podíais hacerlo 
caóticamente. 

- Lo intentamos, pero el espiritu a desaparecido, Nuestras 
relaciones personales cambiaron. Estábamos cansados, tio, Estába- 
mosacabados, Pero conseguimos sacar otro album, y para mieso fue 
todo un logro, aunque en mi opinión no sonaba nada parecido a lo 
que en realidad éramos. 

- Para mi, un fan del grupo que vivía en Nueva York, aquel 
era y todavía es un disco excelente. Nunca ha remitido la 
legión de admiradores del grupo y «Back In The USA+ es el 
álbum que todo el mundo deseaba poseer. Es 
interesante que mientras tu perspectivaes la 
de un espíritu hecho pedazos, para los fans 
que“desconocían aquella circunstancia el 
disco es un documento viviente, 

-Amime daba la sensación que era como un 
«cúballo salvaje que ha sido domado, No sonaba 
“omo yo creía que sonábamos, pero fué publica- 
do, y no recuerdo cual fue la reacción de la 
prensa 

- Supongo que el hecho de que te sintie- 
ras como siel espíritu de la banda había sido 
roto, se debía a las acciones que la policía 
había emprendido contra John Sinclair y 
vosotros. 

Si, sólo queríamos ser famosos. Esa era la 
neta que queramos alcanzar, Queríamos ser un 

y reConOCÍMIENtO, estar en 


meso 


mos tenido, Cada 


escuchába 


completo de pas 
haga 


seguir aquella especie de retórica dogmática 
escena y escuchaba a Rob y Wayne diciendorodo aquello, la verdad 
aba a disco rayado. Era retórica. Se iba haciendo más y más 
irreal, hasta que perdimos la compenetración y unidad que había 


no pronuncies la palabra 'mothertucker 


uno empezó a pensar que los otros eran unos 


mamonés (risas). lb de mal.en peor. Landau no paraba de decimos 
que debíamos deshaceros de aquel tipo. Tas 
estábamos llenos de mierda, y que Sinclair nos estaba hundiendo, Le 
nos y sabíamos que tenía razón y que todo lo que nos 
ndo era irreal 

- ¿Qué hacía la policía entonces? 

-Nos arrestaban ocasionalmente por emplear pa 
nas. Una vez ibamos a dar un concieno y el recinto se llenó por 


jén nos decía que 


abras obsce 


3h, hagas lo que 
Asintió. 


> fue gritar «Kick out 


a, así que advertimos a Tvner 


salió a 
escena y lo prir 
thejams; motherfuckers-. Lc 
que hasta un sordo pudo oirle 


ro que hi. 
grito tan alto y claro 
A los pocos 


segundos nos cortaban la corriente, los chavales 


Montalt: 'n cólera y nosotros nos enc rába: 
mos en un,coche-de la policía camino de la 
prisión... y la pasma no paraba de aporreara los 
¡chicos con bastones, es de lo quetata «American 
Kuse». 

- ¿Sabías que hay una banda inglesa 
Mamada American Ruse? 

- ¿De verdad? Sé que hay una banda en un 
Australia que se llama Ord, un nombre tomado 
del cancionero de Destroy All Monsters... y tam 
bién hay otro grupo llamado Shakin” Street... ya 


sabes, antes me comentabas que no había venido 
demasiada gente al concierto (de Empty Sel, 
pues con los MGS siempre era así, Teníamos un 
público muy reducido, reducido pero el. Les 
llamábamos las hardcore”, y luego resulta que 
diez años después apareció un movimiento lla 
mado hardcore, Me gusta que la gente nos atri 
buya el punka nosotros, aunque no sé hasta que 
10. 


punto es ci 

En cierto sentido punk fue MCS, fue 
Iggy. Creo que una buena parte del punk 
está enraizada en Detroit. Parece que en 
Detroit hay una pasión por la música que 
no se da en otras ciudades. Estaba Motown, 
estaban MC5 e Iggy, Mitch Ryder y Ted 
Nugent... 


Bueno, esa es mi teoría sobre porque la 


música de Detroit tiene esa tendencia a ser tan 
enérgica. Creo que es por el soul, a causa de la 
Motown. Había una competitividad muy fuerte 
Tenías que marcarte unos baremos muy altos 
para hacer algo tan bueno como lo que hacian 
los Temptati Four Tops. A los chavales 


blancos, tod 
También creo que Detroit era u 
comunidad de clase obrera, y que la músi 
era dirigida a la gente que trabajaba en las 
fábri s fines 
de seman: 
>Sí,era una ciudad 

las plantas de montaje 
ciudad dura y 


105 motiv 


nade chimeneas, € 


presiva. L 
porque la música era una liberació. 
nuestros fans solía decir, «tios 

nada hasta que empezais a tocar 


¿Que sucedió despues de «Back In The 
USA+? 


Despedimos a John. Fue una separación 
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a Y 


El 
El 
3 
E] 
S 
Y 
E 
5 


y al 


19Uues 


muy brusca. Cortamos nuestros lazos antes de que se fuera El 
acabado. No podía ocuparse de la banda estando en prisión. GOntñitamos a un 
nuevo manager y nos reunimos en casa con John para decirte que quedaba 


adable y 


sa llevar una vida de rock'n'roll Nos, 


destituido y que debíamos seguir caminos diferentes. Fue algo destgt 


triste. Así que seguimos adelante y empeza 
compramos Corveres y Joguass y.n9s gastar 
pronto pensamós, shey, que se joda la revolución: (rísas). Había algo que John 
escribió en las notas interiores del álbum, decía que la separación significaba 
la perdición, y a medida que nos distanciábamos con nuestra conducta, 
empezamos a pensar menos en los demás y a tener otros intereses. Yo 
empecéa liarme con los narcóticos. Fui arrestado varias veces y a la tercera 
ocasión abandoné cl grupo. Ingresé en prisión en 1976. Todos fuimos 
pillados por las drogas duras y después de eso dejamos de vernos. Hablamos 
«le grabar otro album y dar un gira por Inglaterra, pero ya no era lo mismo. 
Ya no estábamos en una misión, Había desaparecido la energía 

Sin embargo grabasteis «High Time-, que apareció en 1971. 

Empezamos a trabajar en «High Time- cuando estábamos en Inglaterra. El 
productor, Geoff Haslam, era magnifico. Se limitó a sentarse detrás de la mesa de 
mezclas, sacarnos sonido y dejamos tocar, Personalmente quedé muy satisfecho 
de ese disco, 

¿Qué pasó después? 
ió a la venta, se vendió bastante mal y la compañía nos echó. Estaba tan 
atrapado por las drogas que ni siquiera quise ira Inglaterra, ya que tenía un buen 
contacto aquí en los Estados Unidos. De modo que la banda se fué sin mi. Yo me 
reuní con ellos después, pero llegué tarde y me perdí un concierto en la London 
School of Economics, lo cual mosqueó mucho a los otros. Dimos un par de 
conciertos hasta que un día la banda me informó, que estaba expulsado. Yo les 
respondí que de todas maneras estaba harto del grupo, 

Eso fue en 1971/72. Creo que después la banda se desmoronó por si 
sola... 

Si. Volvieron a Detroit y entoncés Dennis les abandonó. Después Wayne, 
Fred y Rob iban a regresara Europa para llevara cabo otra gira, pero la noche antes 
de partir Rob les dijo que también les dejaba. Tuvieron una fuerte discusión, y 
finalmente Wayne y Fred volvieron a Europa y dieron una gira con un batería que 
reclutaron aquí, cantando ellos mismos todas las canciones, bajo el nombre de 
MC2. 

- ¿No hubo interés por parte de otros sellos en aquel momento? 

- Pudimos haber hecho algo con Roulette Records en Inglaterra (el abortado 
«Live In Saturn», N. del T.), pero lo rechazamos porque nos ofrecían muy poca 
pasta. Nuestro manager de entonces quería colarnos en Philips, pero mientras nos 
encontrábamos en Francia nos llamó para comunicamos que las negociaciones se 
habían interrumpido. Y así se quedó la cosa 

Estuvisteis juntos durante 6 0 7 años, esa es una relación muy larga. 
¿Qué has hecho desde entonces? 

Me pasé otros siete años tocando con Ron Asheton en Destroy All Monsters. 

Tu amistad con Asheton, ¿venía de la época de los Stooges? 

Bien (risas), siempre estábamos de juerga juntos, y tocábamos en los 
mismos conciertos, pero su mentalidad, y su rolló, era muy degenerado, 
siempre tirados por ahí, con su actitud de“no-nos-importa-un-carajo, 


ys toda la pasta que teníamos, de 
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mientras que nosotros éramos mucho más vitales y positivos. Pero nos 
entendíamos bien: Iggy y yo éramos buenos colegas. A pesar de todo 
toqué con Destroy All Monsters, aunque no me motivasen demasiado. Fue 
aburrido... grabamos tres singles en siete años, no veas que record 

- ¿No estuvo Ron tocando con Empty Arm? 

=Si, tocó con ellos el año pasado. Billy, el batería también estuvo en Destroy 
All Monsters, y después tocó con Billy Bragg y Rain Parade. Empty Arm decidieron 
dejar Michigan e instalarse en California, luego llamaron a Mr. Stooge y Mr. MCS 
porque pensaron que sería divertido. 

- ¿Desde cuándo estás con Empty Arm? 

Me llamaron hace un mes apróximadamente, y esta noche es la primera vez 
que he tocado con ellos... sólo habiamos ensayado un par de veces. 

- ¿Qué has estado haciendo desde D.A.M.? 

- Aquello se acabó en 1984, después me casé y me divorció. Me trasladé a 
Arizona y fuí padre soltero. También empecé 1 escribir poesía, Nunca escribí nada 
para MGS, pero siempré pensé que podría imaginar una música para las palabras 
que escribía, Hoy hemos tocado una canción mi 

¿Sabes algo de Wayne Kramer? 

- Se suponía que los dos teníamos que haber hecho una gira juntos por 
Califomia. No hace mucho grabó un disco en Nueva York, pero el sello que debía 
editarlo quebró y finalmente no llegó a aparecer. Pero, mira, me acaba de enviar 


«Kick out the jams, motherfuckerill- 
a vive en Nashville, le encanta 
- ¿Y Dennis Thompson? 
- Dennis es un tipo 'cool', Hablamos por teléfono a menudo, Todavía vive en 
Detroit. Le encantaría volver a los escenarios y a la música. 

- Y Fred está con Patti Smith. Al menos ninguno de los dos tuvo que 
cambiar de apellido cuando se casaron. ¿Cómo encajasteis la muerte de 
Rob Tyner? 

- Tengo un punto de vista bastante insensible respecto a la muerte. Mi padre 
murió hace unos años y es algo que debo admitir, Tiene que pasar. No lo siento. 
Sencillamente lo acepto. 

¿Hay alguna posibilidad de que la banda se reuna otra vez? 

-El pasado febrero dimos un concierto en Detroit, cuando ingresamos en el 
Michigan RockSRoll Hall Of Fame, Un par de días después de nuestro concierto 
actuaron Soundgarden, y nos invitaron a Wayne y a mí. Nos confesaron que 
despues de oirnuestros discos fue cuando decidieron que querían tocar rock'n'roll 
y formar una banda. Eso nos hizo sentir muy bien, fué como saberse famoso, Wow! 
(risas), 

- Para acabar, ¿qué demonios significa «Kick out the jams-? 

- En el Grande Ballroom tocaban bandas como Cream, Beacon Street Union 
y folkies con guitarras, y nosotros, con nuestra actitud arrogante, les gritábamos 
kick outthe jars, motherfucker, or getoffthe stage! Censróllate de una vez, bijoputa 
o lárgate del escenario). Era nuestra forma de decirles que se lo hiciesen, que 
tocasen rock'n'roll y se dejaran de hostias. La frase surgió en nuestros ensayos, 
mientras tocábamos siempre había alguno de nosotros que gritaba eso, y al fin: 


acabó siendo uno de nuestros lemas. Démosle el crédito a Rob. El era el letrista de 
la banda. 
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WRONG SÓNGS 


SEGUNDO ALBUM “WRONG SONGS” 
(LP - CD con 6 temas extra) (LP - CD) 


noise club n:: YA A LA VENTA 


COMO EN LA CANCION DE LOS 
DEAD BOYS 
QUE OFRECE 


TODO Y MAS ES LO 
ESTE CUARTETO DE 
RALEIGH. UNA BANDA PUNTERA 
DE LA EMERGENTE ESCENA DE 
CAROLINA DEL NORTE, ZONA QUE 
ALGUNOS EMPIEZAN YA A LLAMAR 
EL NUEVO SEATTLE. METE LOS 
DEDOS EN EL ENCHUFE Y 
DESCUBRE POR QUE. 


ay movidaen lajungla, y no merefiero 
al continente africano, colega. Más 
calentorra que un putón de Las Vegas 
está la escena “indie” de Carolina del Norte, espe- 
cialmente la zona llamada The Triangle. Allí hasta 
las plantas echan chispas, oye. 

Dicho triángulo lo forman tres municipios f 
mosos por producir estudiantes modemnos/rojos. 
gays, cigarrillos de rubio americano, y por ser la 
sede del gobierno del estado. Chapel Hill, Durham 
y Raleigh son sus nombres; tres pequeñas ciudades 
conectadas entre si por carreteras asfaltadas que no 
superan las veinte millas y por las que circulan 
docenas de combos que han hecho que algunos 
cronistas bautizen la zona como el “nuevo Seattle" 
Se forman bandas cada cinco minutos, los enca 
gados de restaurantes y demás locales ven sus 
almacenes atiborrados de equipo (los miembros de 
las bandas lavan platos o sirven mesas antes de 
acudir a sus ensayos), e incluso esa prensa que se 
contenta con el mejor-tarde-que-nunca' empieza 
mostrar signos de interes. 

Todo ello motiva el orgullo -y cierta sorpresa 
entre los músicos locales. El pasado agosto tuvo 
lugar un certamen de cuatro días, el Big Music 
Stardom, en un venerable local de Chapel Hill 
llamado Cats Cradle Club. Organizado por los 
responsables de Moist Records como una modesta 
celebración del talento musical de la zona (y una 
alternativa a la altamente conservadora escena 
musical del estado, que cuenta anualmente con su 
certamen North Carolina Music Showcase), el evento 
atrajo a hordas de cazatalentos, más el inevitable 
pelotón de sabuesos de la prensa. Fue algo ines- 
perado y, de la noche a la mañana, una “nueva 
escena” había nacido. 

Lo divertido del casoes quelos chavales de por 
aquí lo sabían desde hace tiempo, sólo que calla- 
ban como putas. 


Dado que una escena es algo ficticio, 
quise investigar el asunto por mi cuenta. Asílo hice 
el pasado octubre. Nada mejor para ello que utilizar 
a untestigo de excepción: Ricky Hicks, cuarta parte 
de Finger, la banda de Raleigh. 

«Sí, The Triangle atrae a gente de todo tipo» 
afirma Hicks, «porque es una fenómeno que está en 
la prensa a nivel nacional, Es estraño, Blind Melon, 
una banda de hard patueró, s'han mudado a la 
casa detal Jado*de lá: de Jon, Liégáron con su 
camiónéta Y montiron su locál de ensayo, Decían 
quéquerfin volver 4 sus raices Y actuar eñitrigurios 
cómo Thé Brewer pero sospechó que están quí 
porque alguien-les dijo que-estorera el nuevo 
Seattle. ¡Dios, la tienentclaro!trisas estrepoitosás): 

Debería haberló sabido; pues vivi aquí durante 
diez.inos. Siempre hobo tn notable lujo creativo, 
quizás debida a la presencia de'1rés universidades 
en los tÓRtomOs;9 ¿a umexceso de Muórbto/én el 
agua/o 4 el cuelguegeneralizado que aquí Sévive, 
ye La sáber.. > Ultimamente, Superchunk han 
monopolizadó la atención de la prensuiritemacio- 
nal, y los emergéñtes sellos 'Índic*lócales Jettison, 
Moist, D-Tox.y Mérge- están Jarizando producto al 
mercado en cartídades crecienres 

Finger, io hay duda dello, se han beneficiado 
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deesta situación. En 1989, Hicks (ex No Labels, un: 
banda hardcore) afinó su guitarra, llamó al bajista 
Jon Singletary (ex Light In AugusD, y ambos em- 
pezaron a comparar sus respectivas colecciones de 
discos de Johnny Thunders. El batería, John Howie, 
se olió la que se preparaba y regresó de Inglaterra 
donde había estado tocando con Sink. Pronto los 
tres ensayaban juntos, La llegada de un guitarrista 
estrella, Brad Rice, completó la formación. Venía de 
los Accelerators, una banda de Raleigh con un par 
deelepésenel sello Profile... y muy buenas críticas 
pero escasas ventas. Viendo que no ibana ninguna 
parte, Rice abandonó y se unió a Finger 

A principios de 1990 tuvo lugar su primera 
actuación. Poco después registraban cinco temas, 
uno de los cuales, «One light shinin:, fue muy 
radiado porlas emisoras universitarias de la zona al 
aparecer en la recopilación de bandas de Carolina 
del Norte frequeNCy» (Mammoth Records). Esto, a 
su vez, les proporcionó más y mejores bolos, in- 
cluyendo actuaciones teloneando a Das Damen, 
Nirvana, Thin White Rope, Connells y Superchunk. 
Su primer single aparecía a finales de ese mismo 
año en el sello Merge, el de Superchunk: 
«Everywhere/Awful truth» recibió excelentes eríti- 
cas en revistas como Rockpool CM] o Your Flesh. 

De la cara A se escribió: «Un patadón guitarrero 
basadoen un riff que es puro Clash de la época 'Give 
Em Enough Rope”.. Dela B:-Un tema bluesy y lento 
que los Black Crowes no podrían escribir ni en 
sueños» Hasta hubo quien dijo que el grupo ofrecía 
«una cabezona jam de guitarras que te recuerda el 
más fogoso rock de los 70.. Esto animó a Moist 
Records ha grabarles un EP, prensado en vinilo rojo, 
que apareció ya en 1991. Los tres cortes -«Another 
state», «Rotting in a cage», «Hey Benny= obtuvieron 
incandescentes elogios por pane de la prensa. Yo 
mismo escribí: Tres temas que unen ufanos los 90 
con los 70, pero, en vez de optar por la obvia 
tendencia Faces/Allmans/Stones, cumplen la tácita 
promesa hecha en la portada, que muestra varias de 
las guitarras de Johnny Thunders». Para completar la 


Jettison Records, el sello de su colega Todd 
Goss (miembro del grupo local Blue Green Gods), 
publicó a finales del 91 una nueva gema de 7 
pulgadas: «Ship full of holes/All this and more: (el 
tema de los Dead Boys!). 

El siguiente paso lo dió elsello- inglés 
Shakedown Records reuniendo lossingles de Finger 
en un mini-LP de ocho temaby la respúesta en 
Europa fue tan entusiasta como ld américina, es? 
pecialmente desde una cierta revista española 1 
mada RUTA 66. 


Tengo a Hicks en'el teléfono. Finger 
acaban de regresar de un parde expediciones, ná 
porel medioeste teloneanda A Sobl Asylum la gu: 
por clubs del nordeste, dónde congregatoñ a pús 
blicos modestos en cifras pero apasionados, Skyclad, 
el sello de New Jersey, tuvo a biert publicirumCD 
con 13 temas, cinco de los cuales hábidn apare” 
cido en el mini-LP de Shakedown: Como.aséguía 
Hicks -en un suave, adormilado acento strenó- 
tener ese disco en las tiendas ha sido muy bériefi> 
cioso para la moral del grupo. 

Aunque siguen con sus empleos diurnos, no 
dejan que eso les frene. «Tratamos de que eso no 
nos detenga y salimos todo lo que podemos a tocar 
porahí, aprovechando las ventajas que da tener un 
disco en las tiendas, a nivel de mejores bolos, de 
poder viajar más lejos, etc. Los públicos no eran 
numerosos, pero estuvo bien tocar para gente que 
había venido a vernos porque conocía el disco 
Mayormente se ha escrito de nosotros en fanzines, 
pero también aparecimos en Interview, en la in 
formación sobre el festival Big Music Stardom, 
junto a las otras bandas de Carolina del Norte, Eso 
fue muy divertido, poder tocar con un montón de 
grupos, algunos conocidos a nivel nacional. Vino 
mucha gente a vernos» 

Le pregunto a continuación el tópico de rigor 
¿donde encajan Finger en esa escena local? 

¿Como nos vemos a nosotros mismos?, se pre- 
gunta 


Eso es irrelevante; son los demás los que 


deciden gómo nos ven. Pero, teniendo en cuenta el 
tiempo que llevamos juntos y los discos que hemos 
publicado; sí, ésttunos ahí arriba con los mejores de 
Tafegion-A Polvo [esvánay bien, y se está escribiendo 
mucho-sobre Picasso” Teigger. Superchunk están 
tuncionaido:a tope, ellos son la razón principal de 
quélla zona esté recibiendo toda esa atención. No- 
sOtrOs estamos entrelese grupo de bandas: 

Lg identidadisloparde esa escena, ¿hasta qué 
iputio 'puéde llevar «Falsas etiquetas tipo post- 
Nirvan10 posuR EM. ¡Oscureciendo de esta mane- 
tra las diferencias estilísticas entre las bandas? 

Ala génte le“gusta poner etiquetas. Nosotros 
«estamos ef el centro del meollo, no lo percibimos 
dela irúisma mánera, Nos sorprende oir hablar del 
senido'“de«Catolina del None. ¿Hay toques de 
Syperthunk en nuestra música? No creo. A pesar de 
qe hemos tocado con otras bandas, y somos fans 
Adéstas, no hay influencia directa entre nosotros». 

Lo importante es que haya uno o dos grupos 
que muestrenel camino, que estimulen los demás, 
Sin unos Nirvana abriendo un boquete en el siste- 
ma, las demás bandas no tendrían su oportunidad. 
cierto», dice Hicks. «Todos pueden sacar provecho 
de ello. Lo importante es como usas esa ventaja 

Que quede claro que Finger la utilizan con ese 
aplomo que solo los punks vocacionales muestran, 
pero templándola con un conciso conocimiento de 
los más grandes gestos del rock; y si las comparacio- 
nes conStones, Clasho Thunders, parecen desmedi 
das, una sola escucha a un himno tan explosivo 
como «Daddy-Oh», o al melódico, animoso caos 
punk de «Another state», confirmará que todas estas 
alabanzas están más que justificadas. Hay una energía 
y un entusiasmo que no sonfalsos, ni premeditados; 
estos tios ponen toda la came en el asador por 
simple, visceral amora sumúsica, no porque quieran 
parecerse a otros ni porque aspiren a triunfar 

“Es divertido», confiesa. «El otro día estaba ha- 
blando con alguien de cuando empezamos, de 
como decíamos que nos alucinaría llegar algún día 
a1ocar en Nueva York. Pensando sobre aquello, te 


das cuenta de como van cambiando tus objetivosa 
medida que progresan las cosas. Al ver donde 
estamos ahora, y recordar cuales eran nuestras 
metas cuando empezamos, me siento bien. Creo 
que empezamos a darnos cuenta de esto cuando 
apareció una buena crítica de nuestro single en una 
revista local y, en nuestro siguiente concierto, nota 
mos mayor presencia de público, También empe 
zábamos a ser más radiados. en las emisoras. E 
verano pasado tocamos en Nueva York y eso nos 
hizo sentir que controlábamos la situación, que 
estábamos en el buen camino, que hay gente ahí 
fuera a la que le gusta lo que hacemos: 

¿Pensais en una carrera a nivel profesional o 
eso queda lejos todavía? «No se trata de hacer 
música para tirar adelante una carrera profesional. 
sino de poder tocarla. Y punto. La música es lo qu 
nos mueve, no el que detestemos nuestros curros, 
ástima que la gente no pueda dedicarse a lo 


que realmente le gusta. Parece algo ideal que es- 


emos aproximándonos a esa posibilidad. 


Ya está en la calle el recopilatorio 
Freedom Of Choice» donde se reune la crema del 
undergound USA rindiendo tributo a los temas 
punteros de la ya lejana new=wave. Junto a Sonic 
Youth (Plastic Bertrand), Mudhoney ( 
Superchunk (Devo) y Soul Asylum (Gary Numan), 
están Finger. Es un proyecto a beneficio de la 
organizacion Planned Parenthood, que promueve 
la planificación familiar y respalda la lucha pro, 
aborto. Ellos eligieron finalmente Tainted Jove», el 
éxito de Sofi Cell, aunque su primera ¡dea fue uicer 
Good girls don't- de The Knacki 

La cambiamos alénterarnos de quier estaba 
detrás del proyectoWexplica==NO es quénos impor 
tará, de hecho, losChipmunksla hacen ensuálbom 
new-wave, peto en el séllo estaban;preocupados 
por lo que pénsárianclos abogados de Planned 
Parenthood. 

ProntoapArecerá un huevó single sNecdlein a 
haystack», en el Excelente sello “español Munster 


is Costello), 


Records. «Es posible que metamos un parde versio 
nes de Johnny Thunders en la cara B», me anuncia 
“Hace tiempo que no grabamos, así que en estos 
próximos singles vamos a meter cosas que nos 
parecen divertidas y que aún no hemos podido 
publicar» 

Lo siguiente será un single australiano con dos 
temas propios y la versión de The Knack; una 
recopilación del sello Jetrison publicada en Alema- 
nía por Zuma; y otra de Shakedown con tres temas 
por cabeza de Finger, Motorola y Small... ¡La in- 
vasión de Carolina del Norte continua! 

Una pregunta final. Con el crecimiento de la 
escena musical de la región, ¿se ha afianzado la 
solidaridad entrelas bandaso, porel contrario, han 
comenzado ya las guerras de egos? -No veo de 
masiados problemas a ese nivel-, dice. -Y utilizo el 
término escena para entendemos, pues nosotros 
somos de Ralcigh, que no tiene mucho que vercon 
las bandas de Chapel Hill. El mismo hecho de qu 
suceda, y el que todo el mundo beba de los demás, 
significa que hasta el momento ha sido muy posi 
tivo. No existe una competición por llegar al trono 
de Superchunk, ni nada por el estilo. Es todo muy 
¿tural, bien intencionado, según yo lo veo». 

Está es la ética de Finger hasta el momento. 
Rezemos porque no sufran un serio reves y decidan 
entrar a saco, pues podrían machacar al noventa 
por ciento de la competición con un solo tema. 
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su segundo disco. La residencia de Toni 
en Mallorca y la voluntad de dedicarse a 
su, profesión, deja, de nuevo, un vacio 
que es cubierto por Kiki, «nuestro tercer y 
esperemos definitivo batería Después 
de fichar por Mondo Stereo, entraron en 
mayo en el estudio y 
Quintessential 
madurez. Atrás quedan el odio a temas 
que no tenían el sonido adecuado -a su 


registraron 
un trabajo surgido de la 


parecer- como «Stolen car», el trayecto de 
aprendizaje, la clarificación de posturas, 

Si se hubiera de destacar alguna no- 
vedad respecto al primer disco, ésa sería 
la de Mike Mariconda, productor de la 
casa, miembro de los Raunch Hands y un 
tipo estupendo, según los componentes 
de Vancouvers. «Estamos muy satisfechos 
del trabajo realizado por Mike y por la 


predisposición con que 


abordó su papel en el 
disco. Estuvo durante dos semanas en nuestro 
local estudiando las canciones, aportando ideas, 
preocupándose de lo que iba a producir. Ha 
logrado dar a cada tema el sonido que requería y 
que el disco supere nuestras expectativas». Juan 
Santaner explicita un reconocimiento que es ex 
tensible a la totalidad de Vancouvers. Esta expe 


jencia ha variado, incluso, la visión que tenían del 
estudio. «Hasta este disco, grabar no era importan: 
te. Sólo un trámite que habías de cumplir para 


procurarte actuaciones. Personalmente, entrar en 
el estudio», afirma Marta, «me horrorizaba. Ahora, 
por contra, estamos tan ilusionados con el resulta 
do que esperamos que le llegue a la gente. Al 
menos, podemos escucharlo y decir que somos 
nosotros. El primer disco no lo reconocíamos 
como propio 

Por lo demás, nada especialmente nuevo. 
Quizá la rotundidad de las canciones, un tono algo 
más duro que el exhibido en su debut y, claro, -No 
better way», primer single y «la mejor canción que 
jamás hemos compuesto». Poco más. Continuan 
componiendo medios tiempos plagados de mati 
ces, construyendo canciones que, más allá de la 
melodía que se pega a la primera escucha, deli- 
nean un estado de ánimo, transmiten un sentir 
Sonungrupo que saben hacerun grande 
partiendo de un material bueno a secas. Y éso no 
ha variado. 


LAS VERSIONES SON, EN ESTA 
ocasión, revisiones de Kevin Ayers, -Shouting in a 
bucket blues»=sólo:en el CD-, y Kim Fowley, -In my 
'garage». Siguen alejados de lostemas famosos. «Los 
covers que elegimos no son nuestras canciones 
preferida 
llasa las que podemos añadir algo. Suelen sertemas 


canción 


Esas son intocables. Escogemos aque 


oscuros, algo raros, que no tienen su definitivo 
potencial. Y nos da igual quien las compusiera. Por 
ejemplo, Kim Fowley tiene muy mala fama, pero lo 
que importa es la canción». Si Marta expresa a las 
elaras su actitud ante los covers escogidos, Juan no 
es menos contundente con su opinión sobre si un 
grupo debe echar, o no, mano de temas ajenos. 
Cada uno que haga lo que quiera, no tengo pre: 
juicios, pero comparto el criterio de Chilton, Si en 


0 Vancouvers, primera formación, 1990 


un año sólo has compuesto dos canciones decen: 
tes, no hagas unálbum. Cogestusdos temas, cuatro 
versiones, y tienes un buen mini-LP. 

Vancouvers han hecho lecturas de Saints, 
Lovin' Spoonful, David Bowie y Alex Chilton 
además de los mentados. Uno de sus méritos es 
que las composiciones ajenas encajan bien con el 
material propio, máxime cuando provienen de 
fuentes tan distintas. Un cierto eclecticismo que 
prosigue la usual actitud del grupo, que no elige 
una sola línea temática 
gustan son aquellas que saben entremezclar esti 
los, que son capaces de sonar brutales y, a la vez 
construir melodías. Nos atraen aquellos discos 
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que poseen canciones distintas. Y éso es lo que 
tratamos de hacer en nuestro trabajo». Obviamen: 
te, «Quintaessential: no se ale 
intenciones expresadas por Juan Santaner. 
Eclecticismo que parte, siempre, de un toque 
personal, de una marca reconocible impuesta a las 
composiciones. Los doce temas que componen el 
disco, uno más en CD, se han beneficiado de tal 
marca de fábrica, por más que acojan el espíritu 
punk o ese romanticismo contenido que late en 
Like a sick dog» o «No better way 

Una marca de fábrica que está presente en las 
letras. Posiblemente sean uno de los grupos nacio- 
nales que mejor se expresan en inglés. Un dominio 
del idioma que permite la palabra necesaria o la 
exactitud en la frase, Quizá pequen de un cierto 
rebuscamiento. En todo caso, es su manera de 


un ápice de las 


hacer las cosas. 

Las letras suelen ser competencia de 
Marta Romero. «No busco ninguna cues- 
salen a 


tión concreta. Son cosas ql 
queen un momento te vienena la mente 
y piensas que tienes que escribir sobre 
ella, Pero nuestros temas no se alejan d 

los clásicos, el amor, el paso del tiempo. 
esa clase de historias». Lo único que le 
molesta de utilizar el í 
gente no entienda, en ocasiones, lo que 


glés es que L 


11 es la música 


está contando. Lo princi 
Es fundamental elsonid 


delas palabras, 


quesean reconocibles, y el inglés es más 
apto para la sonoridad. «El problema 
surge cuando éso dificulta que la gente 


entienda lo que narras en una canción 
Da rabia, pero asumimos el riesgo. Una 


¡puesta que restringe, además, el que tus 


canciones sean radiadas o que las compañías 
tengan interés en tu trabajo. Aunque son aspectos 
que, hoy, no resultan importantes para el grupo 

Marta es, además, una de las pocas voces 
nacionales que estigmatiza sus Ginciones. Sabe 
arrastrar las palabras, entonar cuando es preciso, 
2moldar el tema a su propio estilo. Pero la guitarra 
de Juan Santaner o el bajo de Angel Cubero -los 
tres pilares en que Vancouvers se sostienen- im 
primen el sello de igual forma. Así, las sutilezas 


pueden perder peso en favor de lo inmediato o la 


energía quedar supeditada a la emoción. -Somos 


una banda que nos apoyamos mucho», dice 


Santaner. «Nos necesitamos. En el estudio, por 


ejemplo, tenemos que estar viendonos, tocamos 
todos juntos. Tenemos que sentimos respaldados 
porlos demás. Es la única forma de crearla misma 
armósfera del directo o del local. El grupo es una 


piña. Evidentemente, ala hora de clegirarreglos o 
canciones, cada uno tira para su lado, propone su 
historia y discu! 
que tenemos, Vancouvers no existirían 


Una compenetración que el álbum refleja con 


os. Pero sin la compenetración 


exactitud. «Quintaessential: debería ser la consa 
gración de Vancouvers. Posee calidad, buenas 
composiciones, una producción medida, Sin per- 
der las características del grupo, significa un paso 
adelante en la trayectoria de una banda que está 
alcanzando su madurez. No esperan del disco más 
quesea escuchado y le guste a la gente. «El m 
de la música está podrido. Depender económica 
mente del rock supone tener que tratar con perso- 
najes de lo más repulsivo. Aguantar a hipócritas 
todos los días es algo dificil de soportar, en 
opinión de Juan Santaner, El repaso a la situación 
expresado por Santane 
lugar, sin renuncia 
La situación en lo musical es indisociable 
para Marta, del momento social que vivimos. «Es 
tamos pasando por una fase de tibieza, y confor 
mismo. La gente temea las posturas radicales. Así. 
lo que se impone son historias en que todos están. 
cortados por el mismo patrón. Quieren que la 
gente sea más borrega (babosa, apunua Juan) y lo. 
único que te queda son cosa minoritarias que 
expresan mucho más que el resto, en todos los 


significa saber cuál es tu 


a ocuparlo 


sentidos. Es algo que me da mied 
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SONIDO PROPIO Y UNA 
PERSONALIDAD LO BASTANTE 
REACTIVA COMO PARA SER 
EXTRADITADAS DE SU TEORICA 
SUBORDINACIÓN A FRANK ZAPPA, 
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nión de zappoñilos recalcitrantes, des 
orendió de un pesado lastre que le 
a latitudes más complejas y 


interesado en formar una e 


das, con la intensidad y 
ala mísicapop-(2). Su 
mientos derivados de ina frustrada voca i 
vanguardista, apuntaba másalto. Anhelaba respetabilicad, ser 
tomado en serio y embarcarse 


en una tecnócratica carrera 


n el verano de1969 Frank Zappa disolvió sin 
ki de los Mothers Of 
ialmente, padecía 


¡CERDOS, BARBUDOS Y 


galaxia zappatera podía cuantificarse de esenc 
dres e cínico emperador de Cucamons 


aunque 
cándido 


rmr parte de ina < 
batería y!al 


Zappa ll 


PHIDY) 
OF INVENTION... 


' REPUGNANTES|! OF INVENTION... 


gonizado junto al grupo de Preston, Zappa aparece en el 
popular show de Steve Allen en el canal 5 interpretando 
Bicycle For Two, una de sus primeras composiciones, ejem, 
orquestales... «para dos personas y una bicicleta- 


MONDO FREAKO 

The Soots, también conocidos por The Omens, 
donde germina la unática semilla de Captain Beefheart € The 
Magic Band, y The Muthers, son los siguientes episodios en los 
que Zappa deja su viscosa impronta. Ahora posee un modesto 
estudio de grabación propio, el Studio Z, enel que experimen- 
ta hasta que la brigada antivicio se le echa encima por grabar 
una cinta «picante: para unsecreta. A principios de 1964, acepta 
una oferta de su amigo Ray Collins (voz) «con quien había 
compuesto un doo wop para The Penguins- y sustituye al 
¿guitarrista de los Soul Giants, otra banda aficionada de REB 
fundada porel chicano Roy Estrada (hajo) y el indio cherokee 
Jimmy Carl Black (batería). Malviven actuando regularmente 
en un bar de Pomona, y Zappa, entre otras sugerencias, les 
propone cambiar de nombre, primero por Captain Glasspack 
And His Magic Mufilers, después por The Mothers. Acaba de 
encontrar la primera piedra sobre la que edificará su plan 
magistral: codificar un punto intermedio entre la música seria 
y la música popular, creando una oferta para una demanda que 
todavía no existe, «pensé que era un grupillo cachondo y 
propuse un trato por el cual bariamos un poco de dinero, 
¿quizás basta un poco de música, pero en principio se trataba 
deunacuerdofinancieros(4) El pacto, estriba en elaboraruna 
fórmula tan crptica y engañosa que pueda confundirse en la 
inescrutable hojarasca de la genialidad. En otras palabras, 
explotar el masoquismo del público vomitándole encima una 
salvaje tomadura de pelo donde se imbrica el sicalíptico 
sentido del humor de aquellos parias con un farragoso conglo- 
"erado de country ryihmrY blues, música tonal, popromán- 
tico y canciones protesta que liberará ala juventud americana 
dela tontería profunda que ha contraído bajo el nefasto influjo 
de la british invasion, «todo cuanto grabamos en nuestros pri- 
meros discos, fue un intento de poner a disposición de los 
jóvenes unos experimentos musicales on losque, de locontra 
rio, no habrían tenido contactod5) 

Tanta filantropía acaba repercutiendo en sus estóma: 
pes. Durante diz meses pasa más hambre que Carpanta 
hasta que, en 1965, acuer babilónica L.A. La 
ciudad todavía anda estremecida por las convulsiones de los 
recientes disturbios raciales acontecidos en el barrio negro de 
Watts, pero eso no ha atenuado la agitación creativa que bulle 
enla meca discográfica de la costa oeste, mucho más receptiva 
a las propuestas diletantes que cualquier suburbio de los 
alrededores. All empiezan a labrarse una infame reputación. 
sometiendo al respetable a toda clase de belas e ignominias 
porque «no comprendían nuestra música, y tampoco se iden 
lificaban con mosotros+(6). No ganan ni para donuts, pero al 
menos se hacen con los servicios de un manager y logran 
actuar en los antros más sórdidos. Poco después, los caminos 
de Zappa y Preston vuelven a cruzarse, «un día llamó a mí 
puerta. Hacia un año que no nos veíamos, y apenas le 
reconocí. Llevaba el pelo largo, barba y bigote. Tuvo que 
decirme quin ea. Me quedó sorprendido de asocio En 
aquella época los Beatles empezaban a dejarse crecer el pelo, 
pero a su lado tenían un aspecto convencional. No había 
nadie con una pinta como la de Zappa, excepto quizás Vio, 
sun escultor y bailarín que tenía un grupo de danza los Wild 
Flowers(N.del A.)- dondetambién balaba Rory Flynn, la bija 
de Ervol Flynn- Precisamente será Vito, catalizador del 
underground angelino, quien introduzca a los Mothers en los 
cenáculos más enrrollados de la ciudad, asesorándoles en 
cuestiones de imagen y proporcionándoles valiosas pistas 
sobrela orientación escénica que deben adoptas. El susodicho 
menda, gurú de la comunidad protopsicodélica de Topan 
Canyon, esun vejete de sesenta años que predica «una manera 
de vida absolutamente natural, próxima al comportamiento 
Infantil sin inbibiciones ni represiones impuestas por etique- 
as sociales, recurriendo al LSD y otros alucinógenos para 
llevar a cabo reuniones o actuaciones: (7). Allen Ginsberg, 
Kim Fowley, Lenny Bruce y Roger McGuinn se cuentan entre 
las amistades del pontífice de los hipsters, y buena parte de la 
'modemez local acostumbra a dejarse caer por sus dominios. 


Son los «freaks», término utilizado por las mentes 
pequeñoburguesas para referirse despectivamente a «un co 
lectivo que rechaza obsoletos y restrictivos patrones de pensa 
miento, indumentaria y conducta en base a expresar libre 
mente su relación con el entorno inmediato y la estructura 
social48), El brote del nuevo orden queda inmortalizado en 
«Mondo Hollywood», un documental exploitation en cuyo 
estreno actuan los Mothers gracias a la intercesión de Carl 
Franzoni, el amante de Vito. Zappa capitalizó raudo el progra 
ma vital de Timothy Leary turn on, tune ín, drop out pero en 
opinión de Preston el movimiento freak no fue sino otra moda 
prefabricada a expensas de las circunstancias, «bueno, Zappa 
se apropió de esa palabra. En aquella 
época...erás, fueron Unos años muy, muy 
apasionantes, incluso antes de los Motbers 
eratodo muy excitante. Había una especie de 
comunidad artística en Los Angeles y la gente 
quería oir música nueva y diferente, música 
¿ue pudiese interesarle. Y lo mismose podía decir 
del arte y el cíne. Había un ciclo llamado Movies 
Around Midnight, proyectaban películas experi 
mentales cada sábado a media noche. y siempre 
había una cola que daba la vuela a la manzana. Iba 
todo el mundo del ambiente, barbudos, bermosas mu 
chachas con largas melenas. .eran los hippies, bueno, los 
que luego serían los bipptes...odos estaban ye allí 
Entre los asistentes a la premiere de «Mondo 

Hollywood: se encuentra Herb Cohen, un sagaz empresario 
judio que olfatea negocioen los Mothersy seofrecea represen: 
tarlos, consiguéndoles actuaciones portodo Hollywood. Enel 
Action, en Pandora's Box, enel Trip y finalmente enel Whisky 
A Go Go, hasta donde atrae con malas artes a Tom Wilson, 
explorador destacado en Califomia por el sello neoyorquino 
MÓM para reclutar nuevas bandas que pongan al día el 
anquilosado catálogo de su subsidiana Verve, responsable 
también del fichaje de Velvet Underground -a los que Zappa 
detestaba(9)-, quienles propone grabar unsingle que acabará 
converido en álbum de disparado presupuesto. La noticia le 
llegaa Preston de primera mano, -Zappa me dijoquetenía una 
nueva banda y que babían posibilidades de conseguir un 
contrato de grabación y de salir de gira porabi. asique le pedí 
entrar en ell. El me contestó que fuese a un ensayo y locara 
com ello, lo bice, y al acabar me dijo: lo siento Don, pero no 
tíenesmi idea de RGR yestoesuna banda de RER- Yeracierto, 
nunca antes en mi vida había tocado en una banda de rock: 
Pero, despues de esta experiencia, de pronto la gente empezó 
allamarme. Entonces yo ya sabía que el rock estaba en plena 
expansión. Recuerdouna llamada deunaguitarristalesbiana, 
que quería que tocase con su banda de rock en un bar gay 
Despues me llamó también Jimmy Stallings, que tenía un 
grupo llamado Tbe Forerunners, fuimos a Hawaí y tocamos 
'envarios hoteles, con un repertorio formado por todos los rock 
standards de la época: 

Los Mothers graban a finales de año su gran opus 
«Freak Out, primer doble álbum conceptual del rock. Un 
malévolo reflejo del microcosmos en el que tan interesada: 
mente se desenvolvían y una vejatoria caricatura del clima 
social que respiraba el país. Los Doors y Love estaban a punto 
deromperel cascarón, pero todavía no había una escena local 
lo bastante desarrollada como para acuñar los cambios de 
pensamiento que empezaba. inroducir la cultura alucinógena, 
y la aparición de los Mothers, ahora Of Invention por imposi 
ción de la discográfica, ya que «mother: podía ser 
malinterpretado como una contracción de -mothertucker., fue 
recibida, un tanto aventuradamente, como un oráculo de la 
venidera transición. En realidad sus miembros pertenecían ala 
vieja guardía, eran unos adultos mofándose de las convencio- 
nesadolescentes y se encontraban más próximos al R8eB delos 
50 que al rock de los 60. «Cuando volví de Hawai, recuerda 
Preston, «Zappa y los Motbers estaban actuando en un club 
donde yo encontré un trabajo. llostocaban en el escenario de 
la primera planta y yo lo hacía en la segunda. Así que un día 
subí a verlos y pensé, «ob Dios, eto está muy pasado: No me 
gustónada, Pero al mismo tiempo babía algo que... verás, no 
"me detuve a escucharlos con detenimiento, y porotroladotodo 
loque bacían eran canciones muy corrientes, no había nada 
inusual en aquelo. Tocaban cosas como «Any way tbe wind 


lotes», Jelly roll gum drop-esta no Se publicaría hasta el 68, 
dentro de «Cruising With Ruben d: The Jets» y como cara B de 
un single (N, del A.)-, todas las canciones que aparecerían en 
el album -Ereak Oui!.. Pero lo hacian de un modo muy 
convencional, tocaban las canciones y punto, sín 
escenificaciones extrañas ni nada parecido. Entonces los 
cbicos de la banda no sabían que hacer, nd sabían nada de 
nada. Jimmy, Roy...eran músicos de rock. and roll y no sabian 
bacer otra cosa» 

Los Mothers se encontraban todavía en un estado 
larval, y lo que emergía en-Freak Out eran las últimas briznas 
de identidad de los Soul Giants, adobadas porel agrio escabe 
che disolvente de Zappa. Es decir, una barband des: 
concertada por los tacitur 
nos designios de su Todo 
poderoso, y reforzada por 
varios de los mejores 
jazzmen califomianos de 
estudio cubriendo arreglos 
orquestales y partes de 
piano, de la que sobresa 
Tía el hilarante trabajo vo 
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«al de Collins y Estrada y los siderales punteos del último de 
tna larga lista de guitarristas que peregrinan por el gmapo 
desde su ll 


ida 4 LA. hasta la grabación del disco, Ello: 
Ingber..con quien servidortuvo un espantoso encuentro en la 
tercera fase. Puesto que Preston no estuvo presente en la 
grabación de «Freak Out», intenté recabar información fresca 
deesa época concertando una citaconestaefimera madre que 
despedida por Zappa una vez finalizada la grabación del disco, 
pasó después porlas filas de la Magic Band de Beeheart, bajo 
¿allas de Winged Fe Finger.) fundó The Ente ON 
Man, donde compuso el «Don't bogart tha joínt» que aparece 
enla BSO de «Easy Rider. Fatal decisión, El mensaje que tení 
grabado en su contestador automático parecía obra de un loco 
de atar, y en persona resultó ser aún peor, Cuando nos 
encontramos en una esquina de Santa Mónica Boulevard, 
insistió en que la entrevista se hiciera en el coche «Mi 
casa, .eub,.lo siento, pero, es un horrible ego trip...no, de 
ninguna manera, es imposible que vayamos allí, masculló 
nervioso mientras se atusaba un moño que le daba cierto aire 
de sanión hindú, De acuerdo, die, pero al ver mi grabadora 
puso el grito en el cielo, «no me gustan esos trastos guárdalo, 
10 me flo de esos aparatos: para a continuación hundirse sin 
billete de vuelta en una psicosis galopante. Resumiendo, 
muestra charla se redujo: un repetitivo e inconexo monólogo, 
escasamente revelador, del que sólo saqué en claro que Ingber 
todavía no está plenamente recuperado de una experiencia 
que ciertos observadores encontraron perniciosa para la salud. 
«algunas canciones(de Freak Oui) podrían ser ruckand roll 
más o menos serio, pero la mayoría. resultan demasiado 
experimentales y acaban abusando de los. timpanos y la 
pacienciak10).Noesa una obra complaciente, y enese sentido 
transtomaba los esquemas comerciales del pop. Carecía de 
singles potenciales, algunos temas eran inconcebiblemente 
largos y su tortuosa escucha desataba. reacciones confusas, 
cuando no irritantes, 

Las ventas, aunque considerables dadas las peculiai- 
dades del producto, son inferiores 1 su fenomenal influencia, 
quese esparcirá entre Las minorías iluminadas de USA y Europa 
con más rapidez que el libro rojo de Man la China comunis 
ta. La publicidad es prácticamente nula -MGM dice que han 
agotado el presupuesto con las desorbitadas facturas de estu- 
dio-pero comienzana promocionarel disco porsu cuenta con 
catastróficos happenings y lightshows que causan la siguiente 
impresión en un respetable crtico de Times: o mejor de la 
noche/ueque, alsalir, un portero me dijo que no podría volver 
a entrar: (11). Preston, comprensivo él, supo encontrarle 
valores más positivos, «me gustan mucho sus fragmentos en 
perimentales, y alguna de las otras canciones también. La 
verdad es que cuando ví a la banda en directo, apenas si la 
escuché, Tan sólo me fije en pequeños pasajes y no pude 
apreciarla en su totalidad. Pero cuando entré 4 formar parte 
del grupo yempecéa tocar su música, entonces comprendí su 
estructura, apreció la brillantez de lo que babían estado 
bactendo Quien la sigue la consigue, y mi interlocutor pudo 
ingresar porfin enla orden del Invento, «conocía a HerbCoben 
desde mucho antes que a Zappa. Desde 1958. Entonces yo 
estaba focando en un duo que actuaba en un club que Herb 
tenía arrendado, era una cofjee house, Supe que Herb era el 
manager de los Motbers, asique fuí a verle y le de que había 
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estadotocando rock and roll durante yn año y que queria otra 
oportunidad. Ely Zappa estuvieron de acuerdo y vinieron mt 
casa, que era una galería de arte muy parecida a donde vivo 
abora, Tocamos juntos durante un ráto y a Zappa le gustó mi 
estilo y me pidió que entrase en los Motbers. Al poco tiempo de 
estar con ellos Zappa me preguntó si conocia a algún 
saxofonista, y le sugerí a Bunk (Gardner). Era un 
multiinstrumentista con elque yotocabaen casa, yparecia un 
candidato ideal porque sus tendencias eran muy experimen- 
tales. Con nosotros dos en la banda, Zappa pudo ampliar 
mentalmentesus planes, en lo quese refería a lo que musical: 
mente podía realizar. Gon anterioridad a nuestra llegada 
estaba muy limitado a la bora de abordar el material más 
aventurado y extraño, no podía realizarlo. Pero con Bunk y 
conmigo tuvo la oportunidad de bacerlo, en nosotros tenia a 
dos músicos de su parte, Yo babía estado tocando música 
experimental desde hacía mucho tiempo, cuando Zappa sólo 
escuchaba doo wop. Y aunque él también estuviese escuchan 
doa Varese y gente parecida por aquel entonces, no pasaba de 
abí, todavía no lo había puesto en práctica»El bateria Bily 
Mundi, por un tiempo componente de la Filarmónica de Los 
Angeles, también se suma a la nueva formación, que inmedia- 
tamente entra 3 grabar «Absolutely Free», un no muy inspirado 
epílogo de «Freak Outl- con el que Zappa, efectivamente, 
alordaora peldaño ensuchecara oscila improba- 
ble fusión de Varese, Igor Stravinsky, Anton Webem y John 
Cagecon las promiscuas entrañas de esa puta llamada rock. Ja 
grabación de ese disco fue dolorosa, muy dolorosa. Se bízu en 
tun cuatro pístas y grabábamos en fragmentos de ocho compa- 
ses, a veces basta. veinte tomas seguidas de uno de esos 
Jragmentos, y entonces pasábamos a los siguientes ocho com: 
pases, con otras veinte lomas». Preston no cree que toda esa 
complejidad fuese la causa del abortivo resultado final de 

Absolutely Free». «No, Zappa es un maniático del montaje. Le 
encanta editar las cintas, edita basta lo que no es necesario 
editar (risas), basta lo que ya ha sido previamente editado, 

Sencillamente va remontando las cintas una y otra vez: de 
diferentes maneras. En mi opinión eso perjudicóaal albúm. No 
es que no cometiésemos errores que debieran cortarse, puesto 
que lo bicimos, pero no había necesidad de tanto editaje, no 
aportó nada al disco. 

Ya que me lo pone en bandeja, sigo tirándole de la 
lengua, ¿alguna queja más, ahora que la Madre Superiora no 
nosoye?, moestualbum que me enloquezca. En primerlugar 
las mezclas no me gustan. Cuando salió el disco y lo escuché 
por primera vez pensé que era terrible, No babían bajos, el 
sonido final de las mezclas me pareció muy malo, así que me 
sentí decepcionado. Pero la gente no se fija en esos deralles. 
Escucha lsletrasdelas canciones, escucbanaltipoquecanta 
y escuchan algunos detalles de los que dan coberencia interior 
al disco, pero nose fijan.en la producción. Quizás actualmen: 
telobagan, perventonces no: Comoen-Freak Out, Tom Wilson 
fuel productoroficial del disco, aunquetodos sabemos quien 
movía realmente los hilos desde las sombras, Tom na era de 
esa clase de productores. El no producía de ese modo, simple 
mente era un intermediario entre Zappa y MGM que estaba 
al para viglar que no pasara nado irmeparable. Zappa 
sfempre era el productor de todo lo que bacía. Siempre se las 
apañaba para controlario todo, y la verdad es que aún no se 
como lo bacía-Cieno.Si hay algo en lo que Zappa queda libre 
deoda sospecha essu obstinación porhacers corel control 
artístico, y más adelante empresarial también, de su trabajo, 
Porcierto, ¿qué método siguieron para interpretarlas turbulen- 
tas partituras concebidas por el maestro?, »mo había un modo 
preestablecido de acer las cosas. A veces había música muy 
complicada, extremadamente bien escrita, veces sólo babia 
zan borrador con unos cuantos cambios de compases, a veces 
nos enseñaba sobre la marcha lo que teníamos que 
tocar...trabajábamos detodaslas maneras posibles. Los temas 
venían firmados en su integridad por Zappa, lo que merecuer. 
¿da que en más de una ocasión sus antiguos colaboradores le 
han recriminado haberse atribuido una autoría que no le 
correspondía al cien porcien, Preston se suma 


autoritario, quería que todo saliese perfecto, lo cual es muy 
comprensible. Trabajaba muy duro, ya nosotros también nos 
hacía trabajar muy duramente. Ensayábamos desiete a ocho 
horas diarias, siete días a la semana, durante seis meses 
ininterrumpidamente, antes siquiera de que Inviesemos ac 
tuaciones en perspectiva. Y cuando una banda está tan 
preparada, te sientes obligado a ser bueno y a que salga algo 
positivo de todo eso. Te dedicas tanto e tnviertes tanto tiempo 
que la banda es entonces como tu familia. No bay muchos 
grupos que hagan eso, y menos hoy días Llegados a este punto 
de fratemidad, le invito 4 que dibuje un perfil psicológico de 
cada uno de sus viejos compañeros de fatigas, -munca me 
habían pedido que retratase alas chicoscon tanto detalle, pero 
Joíntentaré. Billy Mundyera un misterio, era muy introvertido, 
y sarcástico, pera era también mus) jovial. Siempre estaba 
dispuesto a tomarte el pelo. Roy Estrada....oy a contarte algo, 
entre Roy y Jimmy Carl Black sucedía algo muy extraño, 
todavía boy sigo preguntándome que diablos pasaba entre 
esos dos. Jimmy decía algo entonces Roy respondía con una 
Jrase, y Jimmy le contestaba y así sucesteamente, pero siempre 
'eran las mismas frases, y siempre tenían diferentes significa- 
dos, dependiendo delas circunstancias y lassituaciones.en las 
que nos encontrásemos. Por ejemplo, Jimmy decía «g0000d 
nugb: y Roy respondía pooob yea (risas), yasí hasta que te 
volvían loco, soltando palabras que ni siquiera sabían lo que 
significaban. Era muy divertido, tengo alguna grabación de 
sus conversaciones. Increibles. Jimmy Garl Black es el eterno 
optimista, tiene tanta energía y una actitud tan sumamente 
positiva... podría baber conseguido muchas cosas, pero al 
mismo tiempo hay algo en él que se lo impide. Los bermanos 
'Gardner...yo estuve en el ejército con Buzz durante tres años, 
en Triestre, Italia. Es un poco mayor que yo y me introdujo e 
los mejores escritores, como Dostoievski, “Thomas Mann y 
Tolstoi. También me inició en músicos como Bartok y toda esa 
generación. De alguna manera me iluminó, me dió mi primer 
porro y cosasasí, perosobretodo me abrió losojas musicalmen: 
te. También me descubrió algunas cosas de jaz=. Ray Collins 
tenía también una extraordinaria personalidad. Debo decir 
que alo largo de mi vida he trabajado con mucbos cómicos, 
créeme, be trabajado en clubs en los que cada semana 
actuaba un bumorista diferente. be trabajado cu may 
Bruce y con todos los que te puedas imaginar, pero te jura por 
Días que Ray puede improvisar como nadie. Cuando los 
Motbers actuábamos, Ray no sólo cantaba, se dedicaba 4 
montar su número particular. y yo me partía de risa. literal: 
mente me caía al suelo detrás de mi piano y allí explotaba a 
carcajadas. ¡Era tan divertido!. Nunca se repetía, Cada noche 
sera algo distinto. Un aspecto curioso de Ray es que no acababa 
deentenderla música que estábamos baciendo, espectalmen: 


elo másestrambótico, y eso le obsestonaba muchisimo. Podía 
cantar rock and roll, las cosas de los 50. pero cuando se 
trataba decantar lasotras piezas, nosé. supongo que veía algo 


diabólico en ello, algo nefasto, Quería dejar la música-Y 
acabó haciéndolo, para reaparecersólo esporádicamente como 
miembro itineranue de los Mothers. De hecho, había abando 
nado el grupo antes de que viajasen a Europa, al acabar su 
primeraestancig en Nueva York, a donde regresan contratados 
para actuar una semana y terminan quedándose bastante más 
tiempo del previsto. 

Unos se iban y otros venian. Euclid James «Motorhn 
Sherwood, un saxo tenor al que Zappa conoce desde los 
tiempos en que trabajaba de mecánico enel tallerde Lancaster 
donde el capitán Beelhear llevabasu Oldsmobile reparar, o 
desde: escuela secundaria según otras fuentes, se suma los 
MOI para las actuaciones neoyorquinas. «La primera vez que 
Jiuimos alí era la semana del día de acción de gracias y nos 
retuvieron basta Año Nuevo. Finalmente nos fuimos a Montreal 
das semanas, y luego, de vuelta a Los Angeles, nos encontra 
mas con el problema de que no babía demasiado trabajo. La 
poli lo había cerrado todo. Algunos de los muchachos de la 
handatenian cincocrios que mantener-se refiere a Carl Black 
UN, del A.)- así que aceptamos una oferta para volver y tocar 


a los acusadores, «cualquiera te lo puede con- 
firmar. 200 Motels:secreóa pantr delasideas 
que Zappa lerohó a todoel mundo(risas). Sólo 
en «Absolutely Free» puedo mostrarte más de 
18000 ideas mías delas que Zappa se apropió. 
Sobre todo el material al estilo de Siravinsio; 
queyo por miparele babía plagiadoaal mismo 
Siravinsky (135). Era algo que me divertía 
tocar, y jugueteaba con ello continuamente 
Zappa rio dudó en utlizario como sí fuera de 
su propia cosechar. 


MUTANAC 
UNIDAS 
Pero las cosas iban viento en popa, 
y nadie se preocupó de puntualizarlas prerro- 
pativas que tan alegremente se otorgaba el efe 
Absolutely Free» sale a la venta cuando el 
grupo se encuentra actuando en Inglaterra, 
dentro de su primera gira europea. Con su 
habitual meticulosidad, Zappa había estado 
preparando ese tour 4 conciencia, «era muy: 
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den ese teatro:(12). Que no era otro que el Garrick, un antro 
situado en la Blecker Street de Greenwich Village, muy cerca 
del Café-A-Gogo, donde los Fugs y Jimi Hendrix se encuentran 
“ctando poresas mismas fechas. Su espectáculo se convierte 
sen la comidilla de la ciudad y permanece 18 meses en cartel. 
Celebran bodas en el escenario, introducen salsichones por el 
ojete de una muñeca, el público es invitado a pronunciar 
discursos o a sustiuir a los músicos y una jirafa disecada 
eyacula nata batida cuando Ray Collins le masturba la cola. 
Todo el mundo habla de esos degenerados y de su blasfemo 
"montaje, genéricamente titulado «Pigs And Repugnants. (Cer- 
dos Y Repugnantes), -¿cómo dices?, Dios, me bas pillado, 
Nunca había oído eso de «Cerdos Y Repugnantes.. Nunca. Era 
sun teatro muy cutre, y nosotros lo degradamos aún más. El 
escenario estaba enmiquetado, y lo poniamos lodo perdido de 
nata batida durante los conciertos. Al cabo de un tiempo. la 
nata empezó a fermentar y el olor se bizo insoportable. 
También habían restos de verduras, salíamos bombardear al 
público con lechugas, coliiores y cosas así. Eso es lo que más 
recuerdo, También me acuerdo de tres cbicas que siempre 
subían al escenario para bailar, una de elas tenía el pelo tan 
largo que le llegaba basta el suelo.. había gente muy extraña 
porall.subiéndose alescenario y haciendo cosas raras, como 
los marines aquellos que mutilaron_a una muñeca para 
demostrarlo que bacían en Vietnam. También había siempre 
alguien que quería ser azotado, o cosas parecidas que me 
resultaban muy dificiles de comprender. A pesar de todo, la 
toma de Manhattan estuvo llena de compensaciones, fue la 
primera vez que visité Nueva York, y la ciudad me encantó. 
Formar parte de los Motbers en el 67 era el paraiso. Ihas 
paseando por la calle y todo el mundo te quería, Ni siquiera 
podía pagar cuando ¡ba al cine, no me dejaban. Era maravi- 
lloso» Las recaudaciones de taquilla fueron excelentes, pero 
casitodos los beneficios acabaron devorados porlos gastos de 
mantenimiento de aquel descabellado teatro del absurdo, 

“nunca hicimos dinero. No nos moríamos de hambre, pero 
tampoco ganábamos mucho. De todas maneras nos iba bien. 
Habían cantidad de chicas. De hecho la primera vez que 
fitimos a Nueva Yorkeempecéa tener un asuniillo con Meredith 
Monk: y vivimos juntos durante seis meses. Luego nos separa 

"mos, pero todavía somos buenos amigos yseguimos en contac 
to. Grabamos alguna cosa juntos un single que editó alguien 
que ya no recuerdo» 

Mientras Preston daba cuartel a sus necesidades senti 
mentales, Zappa sc sumergió en una frenética actividad que 
desencadenaría su primera grabación en solitario, dos nuevos 
albumes de los Mothers y la preparación de un tercero finali- 
zado de vuelta a Los Angeles. We're Only In For The Money» 
cierra la sulfatosa trilogía freak iniciada por «Freak Out y 

Absolutely Free», gestando una inmisericorde chirigota de la 
contrarrevolución psicodélica originada en San Francisco que 
tun puñado managers y empresarios acababan de botar oficial: 
mente en el festival pop de Monterey. No obstante, son los 
Beatles y Sgt. Pepper: las principales victimas del feroz escar- 
nio, ya que la portada inicial del disco es una irreverente 
parodia gráfica de la biblia lisérgica de los de Liverpool. Pero 
a Paul McCarmey no ll hace ninguna gracia, y después de 
varios retrasos aparece finalmente con una funda corregida, 
que de la original «rescatada en posteriores reediciones-sólo 
conserva la horrible imagen de unos Mothers travestidos de 
señoras, «no recuerdo mucho de ese disco, la verdad. Lo 
grabamosen los Apostolic Studio, yapenas recuerdoel estudio. 
Loquesirecuerdosson las sesiones fotográficas para la portada 
del disco, todos con vestidos de mujer..el mío costaba 200 
dólares(sisas), un pastón en aquella época». Si el aspecto ex- 
terior de Ve're Only In It For The Moneye resultaba explícito, 
su contenido lora aún más, transportando un embiste frontal 
contra la poderosa mediatización del consumismo pop, el 
peligroso nivel de influencia que ejerce sobre la masa y sus 
aplcacinesfici 5 comoneutralizadorde!la iniciativa indivi- 

lual 


Para Zappa, la moda psicodélica, los Beatles -que no 
tardarán en viajar a la Indía para practicar la meditación 
transcendental bajo la gravosa supervisión del Maharishi Mahesh 
Yogi- y los media formaban parte de una conspiración 4 
desenmascarar, pragmatizada por Preston del siguiente modo, 
una vez más debemos aclarar que habían dos aspectos de la 
misma cosa. Estaba toda aquella gente tan pasada, que a mi 
me parecía muysimplona. Pero por otro lado teníamos todo el 
material visual que surgía entonces, y en parte este era muy 
interesante. Aunque fuese comola comida china, que no llena. 
el estómago. Quiero decir..me gusta el arte, y las nuevas 
manifestaciones del arte, y me lo tomo muy en Serio. Aquello 
era visualmente excitante y estimulante, aunque no bubiese 
sustancia: ¿Le impresionó alguna banda psicodélica de las que 
conoció en Nueva York, megustaha...cómosellamaba aquel 
grupo de Andy Warbol?. si eso es, la Velvet Underground, me 
¿gustaban mucho, lesfuía ver una vez-Le refresco que Zappa 
y Herb Cohen se hincharon a conspirar contra ellos desde que 
los Mothers teloneasen a la Velvet en el Trip, durante la 
presentación californiana del EPI que tuvo lugar en mayo del 
66, pero, una de dos, o no me ha oido bien, o ignora 
límpicamente mi comentario. «Los Fugs también me gusta- 
han, sobre todo porque conocía personalmente a alguno de 
ellos. Y la Jimi Hendrix Experience, y Cream. Las dos eran 
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bandas que contaban con misicos muy bien preparados, y 
debíasadimirarlesporello. HetrabajadoconJack Bruce varias 
veces, es un tipo excelente. tiene problemas con-la bebida, 
pero eso no quita que como persona sea muy agradable. En 
1967 la música parecía el componente menos importante del 
espectáculo de los Moxhers, ya que su impacto residía funda 

"mentalmente en los mensajes verbales y la vituperante carga 
analítica inyectada a las letras de las canciones, Siendo un 
músico en el sentido más literal de la palabra, me pregunto si 
estaría de acuerdo con esa dicotomía, «clar, meencontraba a 
gusto con lo que estábamos haciendo, No puedo decir que 
estuviese de acuerdo con odo, porque entonces sería un 
hipócrita..el mensaje de Zappa, no se si la gente lo entendía 
asi, pero para mi consistía en exbortar al público a que no 
fumase droga, que no se colocase continuamente ná tomase 
“ácido, y. sobre todo, que fuese honesto. Ese es el mensaje que 
yo entendí. Supongo que después, cuando dejamos la banda, 
el mensaje empezóa cambiar y pasóasernoesnifes yno bebas, 
rozando la intolerancia, creo». ¿Debemos entender entonces 
quela gente quefuma petasy agarra colocones no es honesta? 
«ob, no, no es nada de eso. Esos son dos mensajes diferentes. 

aja no fumaba ni tomaba ninguna droga, y no quería que 
nadie lo biciese tampoco. Personalmente tomé drogas, aun- 
¿que nunca abusé de ninguna. Solía fumar un poco de yerba 
de vez en cuando, y me tomaba un par de ácidos al año. No 
luve ningún problema con Zappa por llo. Incluso, una vez, 
conseguimos que probara un porro, pero no le gustó. Era una 
persona muy paranóica-Lo suficiente como para llevar: cabo 
mezquinas venganzas con efecto retroactivo. En la reedición 
CD de AVe're Only Inte y «Ruben 8 TheJets- regrabó las pistas 
de bajo y batería porque en su (discutible) opinión no estaban 
a laaltura, «Zappa dijo que habían sido destruidasen el master 
original. Cuesta creerlo, ya losé.. ¡Frank eso no bay quien se 
lo trague! (risas), Escuché lo que hizo en «Ruben E Tbe Jets 

alguien me dejó el compact unos días, y sonaba a mierda 
Sientodecirlo.. poro, primero de todo, Roy y Jím. eran músicos 
de un gran talento, especialmente Roy...estuvo tocando tres 
años como primer bajista en la sinfónica de Boston, y luego 
duranteocho años esiuvocon Cecil Taylor quien dijo deélque 
¿na uno de los más grandes bajistas que ba existido nunca 


LA NOC DE, 
LAS MADRES VIVI 

Las relaciones de Zappa con los Mothers, y por 
añadidura con casitodos y todo, iban haciéndose cada vezmás 
solipsistas. Cuando Capitol le ofrece la posibilidad de grabarlo 
que califican de música seria, no duda en aparcar al grupo y 
ponerseal frente de una orquesta de estudio, ala que denom 
a The Abnuceals Emuukha Electric Symphony Orchestra, El 
tubérculo resultante es -Lumpy Grawy», subtitulado «una cu- 
riosa e inconsistente pieza que empezó Intentando ser un 
ballet aunque probablemente sin conseguirlo-En esencia, un 
dilatado collage instrumental, un hibrido cúmulo de 
corrimientos sonoros atonales intercalados con pequeños 
fragmentos de diálogos y conversaciones, flashes de surf y 
dixieland, y numerosas autocitas que momentáneamente sacía 
lasinfulas sinfónicas que venian corroyéndole desde que alos 
TS anos descubriera Edgar Varese, Marca también el primer 
síntoma de una mayortendencia musical, coextensiva as Uncle 
Meat», :200 Motels» The Grand Wazoo» «Waka Jawaka:y otros 
eslabones de una obra orgánicamente interrelacionada, «ulí- 
licétodos los temas que babía escrito en los últimos años y los 
elaboréen formasinfónica. Algunos meses más tarde le añadí 
el material bablado- (13) En su contrato con Verve sólo se 
contemplaba a Zappa en calidad de productor, así que pensó 
que podría trabajar para otra compañía como compositor y 
arreglista. Al enterarse de la jugada, MGM puso a trabajar a su 
departamento jurídico para bloquear la aparición de -Lumpy 
Gravy, adquiriendo finalmente las cintas y editándolas once 
meses despues en una nueva versión que porrazones contrac 
tales también recoge breves contribuciones de algunos 
Mothers, quienes se ha unido el joven muliinstrumentita lan 
Underwood, camulladas entre el maremagnum general, odo 
fiue un típico negocio americano, se lo compraron a Capitol y 
losacaron en MGM. Detodas formas por aquel entonces yo ya 
estaba harto de MGM-(14) 

Más que harto, escamado. MGM censuraba y mani 
pulabaasilibrealbedrioel producto final que le era entregado 
alteran portadas, suprimen libretos y hojas interiores, elimi 
nan las letras de las canciones, retocan la ecualización para 
deformar palabras comprometidas- mientras desde Vervese le 
escamoteaban royalties. Para recuperar el control perdido, 
varios meses antes de que los Beatles hagan los mismo con 
Apple, Zappa y Herb Cohen fundan su propia compañía 
Bizarre Productions, de la que a su vez dependerá el sello 
Straight Records (15), renegociando un contrato de distribu 
ción con Verve. La primera referencia que aparece bajo estas 
condicioneses «Cruising With Ruben $: TheJets», un nostálgico 
interludio de 50s RER que divide las dos etapas recorridas por 
los Mothers, dando entrada un periodo menos controvertido, 
de mayor significado instrumental. El recopilatorio 
“Mothermania:, acompañado de una demanda judicial, pone 
punto final alas ásperas relaciones entre MGM y Zappa, que a 
panúr de ahora depositará su producto en manos de Reprise. 
Antes lo ha intentado con Columbia, pero su presidente de 


TIO 


entonces, Clive Davis, descarta cualquier posibilidad de acuer 
do ya que «sín potencial comerciales su irrevocable opinión 
sobre la música de los Mothers. Zappa piensa utilizar est 
definición para títular su próximo proyecto, un triple LP en el 
que ha estado trabajando en los estudios Apostolic desde 
enero del 68, paralelamente a la grabación de -Ruben The 
Jets: y la confección del guión para una película bautizada 
Uncle Me 
Que unmúsico fundara su propia compañía discográfica 
no tenía precedentes en los anales del rock. Ahora, Zappa 
detentaba una responsabilidad total, disponiendo de una liber 
tad creativa que no había conocido hasta entonces, «proba- 
blemente a niveles contractuales fuese así, prosigue Prestc 
se desembarazó de Tom Wilson, ya no tenía a nadie vigilán 
doleporencimadel bombro, ynoesqueeso fuese precisamente 
'unproblema, ya que Tomerá un tio muy tranquilo que dejaba 
bacera Zappa cualquier cosa. Sólo estaba allí para controlar 
que no fuese mal chico, ya sabes, e. je,je. Estoy seguro de que 
síse hubiese dadoel caso de que Zappa no supiese loque estaba 
haciendo, Tom babría intervenido corrigiendo los errores 
pero no bubo necesidad. Tom era muy agradable y 
comunicativo-Sin embargo la autonomía empresarial no era 
sinónimo de milagro. «No Commercial Potential. el triple 
“bum. debe ser descartado, y -Uncle Meat. la película, perma- 
nece inconclusa hasta que a principios de los 90 aparece 
finalmenteensoportevideográfico, «afortunadamente nunca 
fue estrenada en cine, sólo ha aparecido en video. Es la peor 
película jamás filmada (risas), horrible de verdad, ojalá tu- 
vese un video aquí para enseñántla...quécosa tan terrible. Yo 
era la estrella de la película, así que sé lo que me digo. Es la 
típica mierda de Zappa. No lenía ni idea de cómo bacer una 
película. «200 Motels también era muy mala, no bayquien se 
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latrageentera, no tiene ningún sentido. Lo curioso delcaso es 
que Zappa empezó haciendo cine, cuando le conocí estaba 
filmandocosasen super$-Lo curioso, corrijo, noes que Zappa 
s€ sintiese atraido por el cine, sino que obtuviera el capital 
necesario para financiar semejantes despropósitos, Personal. 
mente tardé tres semanas, y no sin grandes esfuerzos, en 
«completarla ardua visión de -200 Motels». ¿Eran tan fatigosas de 
rodar como de ver? «ob, no, en absoluto. Primero escribió el 
guión, un maravilloso guión, entonces buscó el respaldo de 
varias entidades y les sacó unos 500 mil dólares, que en esa 
época era una cantidad considerable. Luego construyeron el 
decorado, fimaron lapelículaen unosochodías, demontaron 
el decorado y ya está, se acabó. Entonces Zappa. .cambió el 
título y selió a hacer montajes y editajes (risas). Así fue como 
jodió toda la película. Antes de que le meticse mano era una 
gran película, bueno, quizás no una gran película, perosiuna 
buena película. Como bedicho, el guión era bueno. Constaba 
de cientos de páginas y era uno de los scripts más detallados 
que be visto nunca, especificaba todos y cada uno de los 
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dor de Lenny Bruce, 
yecer «5g). Pepper 
pa para barruntor una 
idos y desalmadas sé 


as de cámara, la iluminación, todo. Tenía basta 
la coberente 

Finalmente ambos proyectos, «No Commercial 
Potential: y sUncle Meat: serán refundidos en un colosal doble 
LP que aparece a principios del 69 en calidad de banda sonora 
del inacabado largometraje, Son 180 horas de grabación con: 
densadas en otro surrealista doble album conceptual, 
estructurado con una técnica deconstructiva deudora del cut 
up literario de Willlam Burroughs, que retoma el formato de 
música eléctrica de cámara desarrollado en «Lumpy Gravy 
articulando una sonoridad mucho más compleja y alucinada 
Básicamente instrumental, «Uncle Meat», cuya intermitente 
grabación duró un año entero Jo las mezclas, supone 
uncambio radical enla morte Usical 
sus procesos habituales de grabación, aunque Preston, porlo 
que parece, ni se enteró,-dejélas bases hechas y me olvidé, el 
resto del material fueran regrabaciones, overdubs, overlays. 
Zappa y Bunle se pasaron seis meses trabajando en ello. Estoy 
seguro de que Zappa lo editó todo más de veinte veces, así 
que..krisas). No participé demastado en ese disco, bicelo que 
tenía que bacer y ya está. Ni siquiera sé si lo be oido entero 
alguna veztrisas). No, creo que lo of un par de veces, pero de 
eso hace ya veintitres años: El resultado final es una aberrante 
orquestación que interconecta detalladas capas sinfónicas con 
electrónica casera, violentas fusiones de jazz y rock, ráfagas 
verbales, free form music e improvisaciones varias en las que 
la intervención de los Mothers va adquiriendo cada vez más 
auge. Durante la espaciada grabación, el núcleo central de la 
formación, incluido Ray Collins, seguía intacto; excepción 
hecha de fugas como las de Billy Mundy, que va a parar a 
Rhinoceros, un fallido supergrupo en el que convergen 
exmiembros de Buffalo Springfield e Iron Buerly, siendo 
reemplazado por Arthur Tripp lll, otro percusionista de escue 
lailustr, la sinfónica de Cincinnati, También entra en nómina 
el sensacional guitarrista Lowell George, que previamente ha 
tenido fugaces estancias en los Standell, los Seeds y Fratemity 
OfMan, perosu intervención en «Uncle Meatese limita aser u 
mero espectador. Antes de formar Linle Feat, permanece 
nueve meses en los Mothers, «Zappa trabajaba a destajo y se 
volvió muy inbumano. Le ofrecí Willin una de sus mejores 
canciones, grabada porlos Featenel LP debut y posteriormen- 
te en Sailin” Shoes: (N. del A.) pero el tema iba contra su 
naturaleza, no le gustaban las canciones que trataban el 
asunto de los excesos con las drogas: (16) 

La dificultad que progresivamente iba adueñándose de 
la música no solo empaña el trato del tirano con sus subordi 
nados, también opera profundos cambios enel funcionamien: 
tOinterno de la banda, relegandoa algunos Mothersa un plano 
cada vez más secundario y potenciando el protagonismo de 
otros que, como Preston, están en disposición de una forma: 
ción más completa, «creo que Zappa quería que su música 
fuese más compleja, y esa fue la razón de que finalmente 
decidisese disolver la banda. Pero en la última ¿poca de los 
Motbers, la música no era tan complicada. Para mi al menos 
noloera. Puedequealgunas cosaslo fuvesen para Jimmy y Roy 
como otras lo eran a veces para mi, pero es que Zappa no lo 
escribia pensandoen nosotros. Lo hacia para lan(Underwood) 
que podía tocar y leer cualquier cosa. Bunk y Buzz también 
podian seguirlas partituras con mucha facilidad. ellos nunca 
tuvieron problemas. Y Art Tripp también era el mismo caso. 
Entretodas componíamos un mosaico muy rico-El prodigioso 
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los Mot 


derecho: de 
invention), 


ad de Berkeley 


lan Underwood se conve en el bra: 
Monsignore Zappa, una especie de Mozan 


doctorado en composición por la universi 


quetras presenciarel espectáculo de los Mothers enel Ga 
Theatre decide presentarse por las buenas en los est 
Apostolic para ofrecer sus servicios durante la grabación de 
We're ( Jinarias habilidades, 
Zappa dió un giro de 180 grados sus pl 
papel estratégico que se insinua en do 


ly». Al descubrir sus extrac 


nes, reservándole un 
piezas de «Uncle Meat 


Mr. Green sexto movimiento de «King Kong 
haciéndose decisivo cuando ambos urden «Hot Rats en com- 
pañía de músicos de estudio. En cuanto alos retrasados de la 


clase, Zappa resuelve el problema ideando un vocabularic 


mímico que convalide las indescifrables partituras y sea 
comprensible para todo el mundo. 

Como Brian Eno en los primeros Roxy Music, la pri 
pal misión de Preston era generar efectos electrónicos, El señor 


Robert Moog todavía andaba dando palos de ciego, y la 
tecnología instrumental era pura quimera, así que, ¿cómc 
diantres se las arreglaba?, -me construf mi propio sintetizado 
Tenía unos cuarenta osciladores, que son unos artefactos 
electrónicos que modulan to 
un eco pregrabado, y un 
controlaban todo. También creo recordar que e 
radio de onda media, ya que podías extrae 
Todo eran cosas de 1 Bueno, disponía de un 
Iberemin, que es una variedad de ascilador...hice cosas es 
pendas con él. Una vez le prendí fuego a un club en Suiza 
(risas), no, eso fiuecon el minimoog. Fué divertido. En esazgira, 
la noche anterior. .eub...ie un tor 
anterior estaba tocando mésolo, a mi 
que era, y alguié 
actuación gritando q 


tenía un filtro, y 
5 que 
leé una 


1 de teclas y: boton 


la noche 


estra 


dío, porque 


se subió al escenario y de 

habia peligro de 
staba fumando 
miente noche, en 


o algo así, y des 


mismo 


alguno. de nosotros pues 


seguimos tocando. La 


instrumental, y sea en mi solo, jel club se incendió!.La se 
gunda visita a Europa de los Mothers Of Invention tiene lugar 
tras concluirla grabación de-Uncle Meat. a mediados de 1968, 
en pleno apogeo del rock ácido. Su propuesta ha evoluciona 
dosustancialmente desde los días de «Absolutely Free», pe 


personal, que traga lo que le echen, acoge calurosamen 
magma circunspecto de música neoclásica, free jazz y rock and 
roll mutante, «fue fabuloso. Es una de las razon q 
siempre he pensado que el público europeo es más inteligente 
queel americano. mcido delo. En primer lugar, el 
lenguaje. bueno, no estoy seguro de esto, iba a decir que el 
lenguaje es más complicado para ello... ero lo que cuenta es 
que a la gente se le enseña a escuchar la música clásica desde 
una edad temprana, y tienen una mayor sensibilidad para las 
aartesen general. Los americanos no, noseles enseña nada, sól 
a ir al colegio y tomar drogas. La educación en Amé 
terrible, la peor de todas. Creo que tenemos los 1 
enseñanza más bajos del mundo entero... deplorable, uno de 
lospaises más ricos del mundo. « Puede que al poderle interese 
mantenel ia, Don, es uno de los trucos 
más viejos del mundo, «pasíblemente eso séa cierto. Manier 
la gente en la ignorancia para que así y 
ganarse la vida...pero bien mirado eso 
ganan dinero tampoco pueden comprar nada y entonces el 
sistema económicos viene abajo. Nolo entiendo. Seguramente 
bay una razón detrás de todo esto...a tgnorancia es la forma 
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más antigua de oprimir a la gente, hacerla estúpi 
Políticamente hablando, el viejo contin 
echaba humo cuando los Mothers desembarcan en su suelo. 
Durante un concierto en Berlín, universitarios de la extrema 
izquierda le exigena Zappa que participe en sus protestas. Su 
negativa desencadena un moúnen la ala -al que hace referencia 
el tema «Holiday ín Berlin», que aparecerá en «Burt Weedy 
Sandwich, el público empieza a corear mothers of reaction: y 
el grupo debe retirarse entre abucheos, acusados de fascistas, 
gue la única vez que nos pasó algo parecido, excepto otra 
ocasión en Long Island. Eramos teloneros de Vanilla Fudge. y 
una par de tipos empezaron a gritarnas cosas entre canción y 
canción...jios, apestaís..que salgan de una vez los Fudge! 
(risas)-Su paso porla revolucionada París, todavíaal rojo por los 
disturbios estudiantiles que han convertido mayo en un mes 
dantesco, es menos traumático, «tocamos enel Oj mpía, perono 
ví nada de todo aquello. La atmósfera fue muy divertida 
Salimos despues de unacto demagia muy espectacular, era una 
pareja, y el bombreera conocido como elAlfiletero Humano. Se 
elavaba agujas en los brazos y laspiernas, ye) final del nú 
vía en que la mujer le tiraba dardos al pecho, Y lo mej 
detodoes que antes desalira escena, los dos habían tenido una 
terrible discusión (risas), y ela, cada vez que le lanzaba un 
dardo, decía «toma. bijoputa!: (risas) 
Para los MOL, este es un periodo de expansión creativa 
La música del grupo, que además de Lowell George se 
incrementa con la entrada del trompetista Buzz Gardner y, más 
esporádicamente, el violinista Don «Sugar Cane» Hamis, se 
desarrolla sobre la marcha en el agotador programa de giras 
con que recorren Estados Unidos a principios del 69, descar 
gándoles en cierta medida del absolutismo de Zappa, «ses 
¡cuchas hootlegs de nuestros conciertos...yo nunca lo be becho, 
perosé quelos conciertos que bícimos entonces, probablemen 
teen un 700 un 80%, eran pura música, y el otro 30% eran 
esas cancioncillas que Zappa escribió especificamente para la 
radío, Había un doble significado, porque él siempre quería 
que sus canciones sonasen en la radio pero nadie estaba 
dispuesto a radíarlas(risas). Lo irónico del caso es que escribió 
muy buenas canciones comerciales, y cuando las tocábamos 
sonaban estupéndamente. Pervenelestudiolocambiaba todo 
y acababa destrozándolas completamente. Quién sabe si lo 
hacía a propósito. Luego la banda se quejaba porque no 
sonaban en la radio, Nunca entendi nada de todo eso, dicen 
que Zappa es un genío pero no puedo comprender por 
qué- Despues de un tour por la costa este, en un paquete de 
jazz que también comprende a Roland Kirk, Duke Ellington y 
Gary Burton, Zappa da el finiquito a los Mothers, «nos ente 
ramos de todo en Montreal, creo recordar. Hubieron muchas 
razones. Unas eran de indole político, otras emocionales 
algunas se podría decir que sexuales...Zappa no tenía a nadie 
con quien acostarse, y el resto de la banda sí. Teníamos 
contratos firmados con él por los que debíamos compartirlas 
ganancias equitativamente, y él quería acabar con eso y ser 
solamente Franke Zappa y no Zappa y los Mowbers. Ya lo babía 
intentado, pero sin éxito. Se presenió en solitario y nadie fue 
a sus conciertos (rislla cáustica), así que tuvo que segur con 
los Motbers.. pero, eub, finalmente el grupo se desbizo, por 
varias razones como ya be dicho: 
Ya supongo que no descorcharon nunguna botella de 
¡pán al enterarse, pero, ¿cómo reaccionaror?, «lodo el 
'astado, incluido Zappa, ya que despues 
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mundo se sintió á 
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pensó que las consecuencias de aquello podían acabar con su 
carrera, En aquella época estábamos muy unidos, babía una 
Jamiliaridad entre nosotros, y aquelló fue un shock 
cuando pierdes a un ser querido o algo así, Cada uno siguió 
camino. Todavía estábamos viviendo en Nueva York cuan: 
do ocurrió así que casi todo el mundo regresó a Los Angeles 
Alguno de los muchachos no volvió a dirí 
Zappa, nunca. Bunk, por ejemplo. Roy no quiso bablarle 
durante mucho tiempo. Jimmy pasó de él durante un par de 
años, y luego mantuvo una relación muy distante. Yo me 
sentía más próximo de Zappa porque nuestros intereses must 
caleseran bastantesimilares, de m 


rie la palabra a 


que mantuvimos unas 


relaciones más o menos cordiales. También me ¡bar llegando 
chequesdeesto yaquello, ytocamos juntasen algún concie 
comoeldel Public Pavillion con la flarmónica de Los Angeles 
Inmediatamente despúes del divorcio, Zappa continua traba 
ando cell Uncle Mete ys encina con lan Undermood 
en unos estudios para grabar -Hot Rats», según los entendidos 
el primer album de fusión jazz-rock y a todos los efectos el 
responsable de su consagración definitiva en Europa. También 
arma un par de álbumes más de los Mothers con material 
grabado durante los dos últimosaños de vida del grupo, «Bum. 
Weeny Sandwich y Weasels Ripped My Flesh», que documen 
tana los MOL ensu más espléndida etapa, »..Zappa siempre se 
resintiódeeso, creoquefueotra de las causas dela separaci 

Nosotros siempre recibiamos más ovaciones por nuestro so 
que él por sus canciones, o así lo pensaba dl, y siempre hubo 
mucho resentimiento entre ambas partes por ésa razón, En su 
opinión, nosotros nos llevábamos un reconocimiento que le 
correspondía a él: Pero lo ciento, celos aparte, es que las labo- 
res instrumentales de Preston y Gardner constituían un factor 
estratégico del sonido Mother, lo divertido delcaso esque con 
todoslosgrandes músicos que ha tenidoasu lado, ninguna de 
las bandas que posteriormente leacompañótuuvotantocarisma 


A 


Fogrentosméscona 
Meat/Sandwich/Weosels». Anecdólico o secas. 
A0OKING UP GRANNY'S DRESS» (Rhino-$: 
nánahers copineado 
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ros Motbers. Fue una decisión desafon 


ers 


como los prim 
hubiese mantenido juntos a los Mi 
ganado ocho millones de dólares 
Zappa mi siquiera se ba apreo 
genio- Mientras Zappa ponia: punto un s 
Mothers, las madres naturales emp 

su cuenta, Lowell George y Roy E 


abora estaríamos 


a cagada de 
nda versión de lo: 


ado 


cuyo primeralbum sería hranciado por Herb Cohen instancia: 
de Zappa, aunque este último ira a dar con sus huesos en | 
Magic Band, con el alias de Or coincide de nueve 


ad band de 


con Tripp, ahora conocido por Ed Marimb: 


desertará con otros hombres mágicos para dar 
reapareciendotras un largo periodo de retiro 
Donna Summer (;). Porsu pane, Estrada pasó una t 
recluido en una institución mental, y al ser 

ala banda que acompañó a Zappa durante una gir 
1976, apareciendo posteriormente en-Baby Snakes 
pia- y «Them Or Us», Jimmy Carl Black y Bu 
probarían fortuna con Geronimo Black, un mediocre yr 

KKB, si bien el indio tendría un papel destacado en el filn 2 
Motels» donde también James Shenvood y el lemáti 
Preston, que igualmente entraría en los Mothers, participande 
en-just Another Band From LA» Fillmore East», Waka Jawaka 
y Roxy And Elsewhere», «de todos mis trabajosco pas 
mássatisfecho medejó fue-Míaka Jawalka». En ese dis 

as mejores solos que be hee vida. Y 

ón, allí hay una pieza mía llamada «Loneson 
Turkey» que Zappa re 'mbre, y eso que todo e 
consiste únicame 


Man Fron 


Desde entonces Preston ha estado colaborando con un 
largo plantel de músicos vanguardistas Carla Bley, Residents, 
Meredith Monk, Michael Mantler- además de Formar su propia 


banda, Hogo Moto, y reunirse con sus viejos colegas mat 
en los Grandmothers, una experiencia sobre la que prefiere 


correr un tupido velo. Ya le he robado bastantes horas de su 


tiempo, y como no es cuestión de ponerse pelma, le pido que 
para acabar evalue en una frase los años que pasó cometiendo 
barbaridades con los Mothers, «e una experiencia extrema 
amente enriquecedora. Aprendí mucbo de Zappa..Arisas) 


también aprendí lo que no debía hacer:. W 


NOTAS 
Nueva Yori 1969). 
¡Grand Wazoo», FranbZa 
Framkés Wild Years, Ned 
Stone. Contersaciones con el rock 
es, Madrid 1973). (5) El Mun 
-b Kaiser Barral Editores, Barce 
e Motbers., 
Barcelona 1 
album «Freak 
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JBUpIEg SOPQuNNUng e 


PERTENECEN A ESA ESTIRPE 
TIPICAMENTE BRITANICA QUE 
TIENE A SYD BARRETT Y ROBYN 
HITCHCOCK COMO SUMOS 
SACERDOTES. COMO 

ELLOS, DAN TREACEY 


LA MUSICA COMO 
VEHICULO PARA 


IRIDISCENTES EMOCIONES 
DE UNA AFILADA 
SENSIBILIDAD EN 


En algún lugar del espacio, inidentificable 
desde aquí, existe un punto en el que confluyen varios 
tipos de energía, Es allí donde Barbarella toma el té con 
David Hockney, y Syd Barrett levanta su chistera y deja 
salirun 
un dedo porque The Creation llevan horas, quizá días, 
tocando sus canciones para que Michael Caíne nunca 


nube de polvo alucinógeno, pero nadie mueve 


deje de ser Alfie. Los Thunderbirds vigilan, entre cáp- 
sulas amarillas y rojas, para que el conjuro nose rompa: 
Richard Lester se muere de envidia y Daniel Treacey 
está pintando su decimoséptimo lienzo.alo Lichtenstein. 

En su interior conviven diferentes personalidades 
que hacen de él una especie de Principito pasado por 
15D. Introvertdo e incomprendido, ha hecho de TVP el 
único modo para sobrevivir en un mundo que se hace 
insufrible en el momento en que se borran las ilusiones. 
La música de TVP expresa eso mejor que cualquier otra 
cosa, Crecieron como un hongo. pegados a las últimas 
manifestaciones punk con canciones que condensaban 
| el sabor a años 60, poniéndole Enfasis a la pare 
alucinógena. Son autores de clásicos de la psicodelia 
pigmea como « know where Syd Barrett lives», confec 
cionaron su propio disco maldito («The Paínted Word») 
mientras la raza humana se esforzaba por 

Nila indiferencia ni lainjusticia han podido con ellos. 


ignorarlos. 


Treacey ha sobrevivido incluso a sus 


Como buen ge 


propiasinfulas, Losbaches 
en el espacio-tiempo no 
han podido quitar de 
enmedio a TVP, quereapa 
recieron en 1989 para no 
volvera marcharse nunca 


Asu paso, toda una señora 
discografía, una estela de 
influencias (Seam 
versionean en uno de sus 
singles), diplomas por ha 
berrestaurado la psicodelia 


y una escuela por la que 


HA UTILIZADO 


han pasado figuras como. 
Joseph Slaughter, Joe 
Foster, Ed Ball (The Times), 
y que ha promovido muy 
directamente la creación 


EXPRESAR Las [ONACAA 


Creation. Una historia que 


merece ser contada en pri 
mera persona, así que em 
pezamos a mirar al cielo 
fijamente, buscando ese 
punto en el espacio donde 
Dan Treacey alimenta su 


PERPETUA ALUCINACION. [ere 


- ¿Qué resorte interior te empujó a montar tu 
propia banda de rock? 

Como cualquier otro adolescente criado en el 
barrio de Chelsea, yo deseaba conlocura, o serfutbolista, 
oformarmi propio grupo rock. Mi niñezse convirtió en 
miinspiración, Mi barrio, mis dos hermanas adolescentes, 
que estaban coladitas por los grupos y el estilo de vida 
mod. No sabes lo excitante que es para un niño de siete 
años estar en Hyde Park, en el concierto homenaje que 
dieron los Stones por Brian Jones, 

-Osca, que TVP existian, como mundo privado, 
incluso antes de tomar forma física. 

El grupo digamos que fue bautizadi 
en 1980, cuando hicimos nuestra primera actuación en 
10. Hasta entonces, consistía exclusivamente de un 


servidor intentando simular un grupo. Mi amigo Edward 
Ball, que tenía un grupo real llamado 0 Level, me 

a cuando me me 
Hacer un disco fue mi primera exper 


en el estudio a grabar algo. 


encia artística real 


ANARANIADOS 
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y llegara eso eraalgo completamente necesario. Mis 


de escuela fueron angustiosos, sobre todo desde q; 
cumplí los once años. Al final tuve que abandonar el 
colegio y me prometía mi mismo que la gente que había 
hecho un infierno de 
alguna manera en especial? 

Viendo mi non a, en la tele 
escuchándolo en la radio. 

- Vuestra discografía es un tanto confusa, 
¿cuál fue exactamente vuestro debut discográfico? 
el EP -Pan time 
punks-. Hubo un sencillo antes, «14th fl 
en el álbum 


ni vida lo pagaría algún día. 


re en la pre: 


Todo el m 


lo cree que f 


apareció más 1 


Beatles 
- Vuestro sonido era divertido, dulcemente 
amateur, y muy irónico. 
- Espero que sonemos TODAVIA irónicos, dulce 


mente amateurs y divertidos. Sólo quiero ser hones 
con mi música y, si hay algo que nunca quiero sentir, es 
que el grupo es mi trabajo, porque no lo es, es alg 
mucho más importante 


- A juzgar por «Part time punks», lo de Sex 
Pistols y compañía te producía más hilaridad que 
otra cosa. 


Admiraba a los punks y la música que hacían. Su 
individualismo y su espíritu salvaje me inspiraron alg 
muy especial, se comportaban justo como yo imaginaba 
quelo habían hecho antes The Who, los Stones y otros. 
Los bolos de grupos punk me ponían nervios 
también me ponían a cie única banda punk que de 
verdad me gustó fue Generation X; eso y el primer elepé 


de The Clash. Pero nunca me he sentido , 
ninguna escena musical concreta. TVP 

punks, niva listas ni industriales. Esc 
teníamos en común con muchas de las bandas qu 
pasaron por Rough Trade en los primeros 80: detes 


bamos que nos encasillaran. Odi 


etiquetas. ¿Crees que Elviso Van Gogl 


pertenecena alguna escena? El gru 


somos... sea lo que sea eso. 
Desde un principio os costó encontrar un 
lugar en el mundo del pop alternativo. 
Nunca 


¡e no debería extrañarte, «Part time punks- me 


proporcionó una buena suma de dinero, fue algo sen 
sacional. De repente podía hacer realidad mis sueño: 
irme de casa y viajar a Paris, a Berlín. Me descubr 
mismo. 


Antes has mencionado a Rough Trade, ¿qué 
supuso el sello para vuestro desarrollo? 

Mucho, n 
bien conmigo, me dió el dinero necesario para encargar 
una buena tirada de «Part time punk 
Geoff Tiavis, me convenció para hacer 


uchas cosas. Rough Trade se portó muy 


single, «King 


and country». Un año y medio después de -Punks 
volví de Berlín, y estaba realmente mal. Tuve ur 
tremenda crisis nerviosa que derivó en un intento de 
suicidio, algo que todavía me duele recordar... Geoff 
fue de gran ayuda en aquellos mom 


nd Don't The Kids Just Love It- fue tu 
primer álbum. Apareció en 1981, ¿qué tipo de 
acogida tuvo? 

-Tuvo un gran éxito a su ma 
muy buenas. Estaba convencido 


sólo quería más canciones al estilo «Part time punks 


ra, las crítica m 


tan 


pero descubrí felizmente que estaba equivocado. 
- A finales de los 70, bandas como XTC em- 
piezan a er consideradas como herederas oficiales 
delatradición psicodélicaen sumás puraacepción 
britá > hizo esto que sintieras celos? 
Edward Ball y y 
el asunto del revival psicodélico y su consecuente 


escena londi 


¡se a mediados de los 80. No es que 


fueraalgo planeado, peroalliestabantodasesas bandas 
(Mood Six, The Shamen) haciéndose con un p 

cada vez más numeroso y nombrando a TVP y The 
Times (el grupo de Ed Ball) como sus 
influencias. Siemp 
XIC y Robyn Hitchcock. Ah, y contestando a tu pregun- 


re fui, y si 


> siendo, un gran fan de 
ta, jamás me sentí celoso de ninguno de ellos. 
- ¿Por qué dejaste Rough Trade? 


Porque la compañía se estaba conviniendo en 


una aburridísima versión independiente de la EMI 
estaban perdiendo su visión, su energía, al mismo ritmo. 
que yo iba perdiendo fé en sus valores. 

- ¿Y por eso decides fundar tu propio sello? 

Eso fue otra historia. Inicié la aventura de Whaam! 
Records con la única idea de promocionar una serie de 
artistas que compartieran mi actitud 

- El segundo álbum, «Mummy Yowre Not 
WatchingMe», contenía doble ración de psicodelia 
y Pop art sonoro. 

En 1982 había descubierto el pop art y las drogas: 
esoes-Mummy. +, Nosetrataba de ponerse nostálgico, 
osirónico. De hecho, ahora que soy un poco más viejo, 
me entran ganas de ironizar, no sin sonrojarme antes, 
sobre el joven Dan Tr 

- La producción suena tan pobre que uno no 
acaba de saber si la intención original era hacer 
sonar así las canciones o es que las circunstancias 
no daban para más. 

Me gusta como suena el elepé. Es posíble que en 
aquel momento estuviese intentando disfrazar mis 
verdaderos sentimientos que, por cierto, en aquella 


acey 


época eran bastant 
- ¿Fue por eso que en 1983 estuviste a un tris 
de suicidar a TVP? 

Tuve una segunda crisis, todavía peor que la 
primera. Sufrí una depresión en pleno tour alemán. Por 
entonces había gente en la banda con la que me era 
imposible seguir trabajando. Desde entonces, TVP so: 
mos exclusivamente Jowe Head, Jeffrey Bloom y yo. 

-El siguiente paso consistió en lanzar algo así 
'como una colección de rarezas, lo cual no deja de 
ser irónico, ya que erais todavía un grupo poco 
conocido, 

Bigger Than The Beatles» fue una burla. Me 
dediqué a comunicarle a la prensa que TV iban a dar 
su último y definitivo concierto; y, de paso, editábamos 
un disco de despedida. El truco consistia en que nuestro 


amargos. 


último concierto se celebró la misr el bolo 
de despedida de The Jam, por lo 
montón de publicidad. 

- Después llegaría «The Painted Word», que 
contiene los ingredientes habituales en las obras 
maestras más oscuras: tristeza, amargura, me- 
lancolía. Y la portada es tan Velvet... 


20 


ue conseguimos un 


sí 
- ¿Qué es ese disco llamado «Then God Snaps 


His Finger»? 
Ese er el título original para lo que luego acabó 
Privilege». Es el título de una canción 
enla cara B del maxi «How | learned to love the bomb- 
Painted...» fue el último que apareció con la 
marca Whaam!: ¿es cierto que la culpa fue de 
George Michael 
No... ¡Sí! Yo usé el nombre de Whaam! antes que 
él. Pensó que le estaba copiando, así que cuando 
descubrió la verdad me ofreció 500libras porcambiar.el 
nombreal sello. Alfinal le saqué 3.000 libras después de 
muchas conversaciones telefónicas con el solicitante 
Lo que él no sabía es que hacía seis meses que había 
cambiado el nombre del sello porel de Dreamworld, ¡El 
bobo de George! 
- Dreamworld reeditó los discos básicos de 
TVP, aunque poco se supo de la banda hasta 1986, 
Durante esetiempo no paramos de dar conciertos 
por Europa, Estados Unidos y Japón. Silos 12 años de 
vida de TVP han servido de algo ha sido para hacemos 
con un considerable número de seguidores. Es cierto 
que nose editó nadanuestro entre 1983 y 1986, pero.eso 


bautizado com 


nunca nos afectó. 
- ¿Por qué ese parón? 

Me hanté del ambiente del rollo 'indie' en Ingla: 
terra, se me quitaron las ganas de hacer más discos. No 
fue problema, seguimos reclutando fans sin casa de 
discos que nos apoyara, sin promoción ni camisetas ni 
campañas. Estoy orgulloso de eso. 

- Nos plantamos en 1989, con la aparición de 
Privilege», que inaugura tu contrato con Fire, 
Con «Privilege» se puede decir que por fin tuve 
vontrol de lo que hacía después de muchos años. 
Deseaba que fuera un disco mucho más tranquilo, 
fara un nuevo periodo. Toda mi locura, 


queria que refl 


mitristeza y mis delirios estaban perfectamente plasma- 
dos en Mummy...» y -Painted...», y eso me facilitó el 
camino hacia la madurez. 

- Construyendo canciones tan buenas, ¿a qué 
piensas que se debe que no tengas un público 
mucho más amplio? 

¡Esquelosríticos no os enterais! TVP suelentocar 
ante públicos de 1000 y 1200 personas. Es algo que no 
suele trascender; la gente y la prensa terminan creándo: 
se una imagen equivocada de la situación del grupo. 
Nuestras discográficas nunca se han enterado de nada 
excepto en Alemania, donde «Privilege: fue un éxito en 
toda regla. Como en Inglaterra la gente no nos vé en la 
portada del NME, creen que no nos comemos nada en 
ningún otro país: una actitud muy britanica. En los 
últimos tres meses hemos estado de gira por Japón, USA 
y Francia, hemos logrado nuevos contratos discográficos 
en los dos primeros. Estamos viviendo una etapa muy 
ante. Ojalá que España sea el próximo lugar 
¿Qué opinas del estado actual de la escena 


intere 


REPOSTERIA ACIDA 


8 «AND DONTTHE KIDS JUST LOVE IT» 
jngobo ónsu 
dos para el gran p 


9h Trode 


ra 


/hoam!-82) 


0 «MUMMY YOU'RE NOT WATCHING ME» [ 


copa del pop sucino 


ndir la mer 


n una enorm 


[Whaam!-83) 


mos los cor 
delas másroras, otras ennuevos! 
os a Th hon (dos covers). 


(0 «THEPAINTED WORD» ( (lluminated-83): Ararchivor junto a 
«Berlín», «Sister Lovers» 


Titulo: sarcásti 


todol 


de Barrett. Don realiza el 


y firma su primer clásico 


no nai, 


O «CHOCOLAT-ART» 


) «PRIVILEGES (Fire 


e «CAMPING IN 


FRANCE» 


rancia 


'8 «CLOSER TO GOD» 


pop alternativa? 


Prefiero la americana, se parece mucho al espiritu 


que presidia la escena 'indie' de los primeros 80 en 
Inglaterra. Odio la escena británica, 


copiones, que encima son malos y poco originales. Y 


demasiados grupos 


demasiados falsos sellos independientes que sólo bus: 
can sacarle pasta a las multinacionales 

¿Cómo te las arreglas para escribir canciones 
de amor tan tristes? 

¡¡¡Soy un poeta!!! Puedo escribir poesía. 

Alan McGee, y media plantilla de Creation 
Records, reivindican tu genio. ¿Sois ya un grupo 
que influye en sus contemporáneos? 

Sé que eso es así. Evan Dando, de Lemonheads, 
todo el sello Creation, Teenage Fanclub, The Pastels, y 
muchas bandas americanas y europeas han dicho en 
alguna ocasión lo que la música de TVP significa para 
ellos. Me complace mucho saber eso y les estoy muy 


agradecido a todos. 

Con vuestro sexto elepé, «Closer To God», da 
la sensación de que estais intentando deshaceros 
de la etiqueta de grupo psicodélico para gente 
rara... ¿es así? 

Debes tener poderes paranormales, porque tú 
mismo bas contestado la pregunta, Cada día estoy más 
dispuesto a ser yo mismo, Quiero hacer las cosas que 
me gustan, música, arte, y vivir mi vida de un modo 
decente y honesto, El nuevo álbum da algunas pistas al 


92) Recién solido del homo y an 

prevista. Son ya una hermandad indi 

Trocey, Head y Bloom. Grandes 
siempre hrógí 


festes 


o siempre fciles de encontrar sc 
'8 «bowl learned lo love the bomb/ /A girl called Charity/ 
She's only he grocer's daughter» (12* Dreamworld-86). 6 
«Strangely beotiul (7 mix)/ Reachin' out for the stars/Not 
evenamaybe/Strangely beatful/Childoutreprise»/12 Fre/ 
Caroline Espoño-90). 0 «She never reads my poems EPa(12* 
Fie/Caroine España-91) € «We wil be your rales 
exhibition by Jon Miro/Love is better tan war» [sing] 


roducidas en su interior. En 


respecto, las letras están re 


ellas puedes saber mucho acerca de la mente de Dan 


Treacey y sus Celebridades Televisivas 
- ¿Crees que algún día el MOMA tendrá en su 
colección discos de TVP? 

Si! ¡Qué idea tan genial! Pero espero que las 
de Jonathan Richman y John Cale estén allí también 


Quizá algún día haya un museo para los dinosaurios del 
rock... ¡no para nosotros! M 


as 
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POR JOSE LUIS FUENTES 


ELEGANTE Y MISTERIOSO COMO UN PRINCIPE GITANO, MONSIEUR DE VILLE 
ESTUVO EN MADRID PARA PROMOCIONAR UN NUEVO ALBUM QUE HA 
DESPERTADO MAS EXPECTACIÓN DE LO.NORMAL. UNA CHULESCA Y LATINA 
VERSION DE «HEY! JOE» HA SIDO LA CUÑA QUE LE HA ABIERTO LAS PUERTAS 
EN UN NEGOCIO QUE SIEMPRE LE TUVO COMO HEROE DE SERIE B. 


NO ME LO EXPLICO. EL 
pendenciero Willy DeVille so- 
nando insistentemente en las 
radiofórmulas todopoderosas, 
ocupando las páginas de los 
principales diarios y apare- 
ciendo en los programas este- 
lares de las televisiones priva 
das, públicas y autonómicas. 
Uhmmm..¿A qué se debe ese 
repentino y unánime interés 
de los medios de comunica- 
ción hacia un personaje 
poco complaciente con las re- 
glas querigen el negocio musi- 
cal? Y no es que al bueno de 
Willy le falten méritos para que 
losmediosse ocupen del -sus 
declaraciones suelen ser jugo- 
sas, su excéntrica imagen 
mucho juego en la tele, y su 
carrera artística es admirable- 
pero ¿desde cuándo los gran 

des jerifaltes de la profesión periodística se interesan 
por músicos malditos y reyes de la serie B? 

Pormás quelo intento, sigosin comprenderlo. Su 
nuevo álbum, «Backstreets Of Desire», no es precisa- 
mente unarquetipo de comercialidad (desde luego, lo 
es menos que Sportin' Life» 0 Miracle», a pesar de esa 
radiante revisión de «Hey! Joe: quese ha elegido como 
primersingle), sino más bien una obra poco optimista. 
en la que predominan los textos amargos y los senti 
mientos menos apacibles. Y, para colmo, ni siquiera 
está apoyado por la maquinaria promocional de una 
poderosa discográfica, sino que ha sido publicado por 
una modesta compañía de reciente creación. ¿Quién 
me compra este misterio? 

Sea como fuere, vaya por delante que me alegro 
por él, y que soy el primero en desear que tanta 
presencia en los medios setraduzca en cifras de venta 
Al fin y al cabo, se lo merece bastante más que todas 
esas estrellas de pacotilla que nos meten por los ojos 


a diario desde la pequeña pantalla, ¿no? 
Evidentemente, Willy DeVille no perdió el tiem: 
po en su reciente visita promocional a nuestro país. 
Pero, a pesar de lo apretado de su agenda, accedió de 
buen grado a hablar para los lectores de RUTA 66 
(sobre todo, después de verse retratado en la portada 
del número 58, que ojeó atentamente antes de lle- 
várselo, visiblemente satisfecho) durante algo más de 
media hora. No le importó hacer esperar a dos re: 
porteros de TV, que tuvieron que aguardar su turno 
Willy ofrece una nueva imagen. Su antiguo aspec 

tode dandy de barrio ha dado paso a unlook de gitano 
distinguido casi dieciochesco: amplia camisa blanca 
pantalones negros bien ceñidos, chaleco y botines de 
Cuero, largas melenas lacias semiocultas porun pañuelo 
estampado y un elegante sombrero negro, un montón 
de colgantes al cuello... El tío sigue llevando la mejor 
ropa y siendo el más chulo del vecindario, de eso no 
cabe duda. Sus respuestas son largas y pausadas, se 
expresa con una rotundidad y un desprecio por la 
diplomacia poco comunes en una semicelebridad del 
rock, e irradia una absoluta convicción en todo lo que 
dice. 


- ¿Cuáles fueron tus primeras influencias 
musicales? 

El rock'r'roll y el rhythm'n'blues de los 50: los 
Drifters, los Coasters... Y todos los viejos bluesmen: 
Muddy Waters, John Lee Hooker, Earl King... En 
cambio, nunca me interesó la British Invasion. Ha 
biendoartistas tan fantásticos en América, no entiendo 
cómo le gustaban tanto a la gente aquellos chicos 
ingleses, que sólo hacían pálidas imitaciones de la 
música americana, Aunque cuando llegó el fenómeno 
hippie la cosa fue todavía peor, porque aquella mú- 
sica era realmente mala. Hay que estar muy drogado 
para pensar que la música de Grateful Dead es buena 
¡Es horrible! Aquello me empujó a escuchar más 
música de los 50 y a convertirme en un auténtico 
nostálgico de aquellos sonidos. A mí me gustaban las 
canciones de tres minutos y medio, ya sabes: dos 
estrofas, puede que un pequeño solo, el estribillo, otra 


estrofa y estribillo final. Y, por supuesto, losartistas de 
Chess Records, como Bo Diddley y Willie Dixon 
Luego, en los 70, empezaron a aparecer solistas y 
bandas con los que me sentía más identificado, Gente 
como Bruce Springsteen, de mi misma generación y 
con una sensibilidad musical y unos gustos parecidos 
a los míos; Ronettes, Crystals y el sonido Spector en 
general, Drifters, etc. Son muchos los que nos com: 
paran, pero yo creo que las similitudes acaban ahí. 
porque yo soy de New York y él de New Jersey, más 
del campo. 


¿PUNK YO? NO, GRACIAS 

- A'mediados de los setenta, tu grupo Mink 
DevVille actuaba regularmente enel CBGB. ¿Hasta 
dónde llegaba vuestra,relación con la escena 
punk neoyorquina? 

En realidad, nosotros nunca tuvimos nada que 
ver con todo aquello. A mí, sencillamente, no me 
gustaban aquellas bandas, porque la mayoría, empe 
zando por los Ramones y Blondie, eran bastante 
malas. Nosotros queríamos llegar a ser buenos músi 
cos y ofrecer un buen espectáculo. Además, había 
arupos muy diferentes entresí. ¿Qué diablos tenían en 
común Ramones, Blondie, Mink DeVille y Talking 
Heads? ¿Porque nos llamaban a todos punk? Fue cosa 
delos medios, que cuando no entienden algo siempre 
le ponen una etiqueta. Y eso es algo muy peligroso 
para un músico, porque las modas vienen y van, y si 
la gente te asocía a una etiqueta determinada, pronto 
te conviertes en una figura del pasado. Por eso yO 
siempre he intentado huir de las modas, y concentrar 
me en componer y cantar lo mejor posible. Si nc 
tuviera más remedio que definirme con una etiqueta 
elegiría la de artista de rhythrn'n'blues, aunque no | 
soy en el sentido estricto, porque me gusta introduci 
otros componentes étnicos o culturales en mis can: 
ciones: música latina, africana, francesa, cajun. ato 
de sorprender a la gente con cada nuevo disco, 
porque cuando el público puede prever lo que le vas 
a ofrecer, estás acabado como artista, te has estanca 
do 

- ¿Por qué decidiste dedicarte a la música! 

Dejé la escuela a los catorce años, siendotodav 
un chiquillo, y empecé a vivir en la calle con otros 
muchachos en un ambiente de delincuencia y pro: 
blemascon la policía. Vivíamos comolos protagonistas 
de-Oliver Twist, la novela de Charles Dickens, robando 
en apartamentos o en la calle para sobrevivir. Yo era 
muy, muy pobre, ¿sabes? Pero siempre había amado la 
música y quería ser un bluesman. Para mí, la música 
erala vía más natural para escapar de aquella forma de 
vida. Además, no sé hacer otra cosa... Pero, si quieres 
que te sea sincero, creo que aprendí más en la calle 
que lo que podría haber aprendido en la escuela 
(risas) 

- ¿Qué vió el ilustre Jack Nitzsche en Mink 
DeVille para acceder a producir vuestros prime 
ros discos? 

Lo que más le gustó de nosotros fue nuestra 
actitud. Eramos muy jóvenes; arrogantes e imperti 
nentes. Cuando se acercó a nosotros un día y se 
presentó, le soltamos cuatro groserías en plan despec 
tivo, y él, en vez de achantarse y dar media vuelta, nos 
dijo: «Chicos, me recordáis a los Stones cuando esta 
ban empezando. Os comportaís con la misma arro- 
gancia y desfachatez que ellos». El había trabajado con 
los Stones delos primeros tiempos, así que sabía muy 
bienlo que decía... (risas). Para mí, es comosi fuera mi 
tío, es uno de mis mejores amigos. Creo que he tenido 
la gran suerte de haber contado con unos excelentes 
maestros: Jack Nitzsche, Doc Pomus, Dr. John. 

- A finales de los 70 pasaste una larga tem- 
porada en París, donde grabaste el álbum «Le 
Chat Blew». ¿Cómo recuerdas aquella experien- 
cia? 

-Yo crecí en Greenwich Village, en un ambiente 
devida bohemia, y, comotodos mis amigos, quería ser 
artista. Nuestro sueño, obviamente, era ir a París, 
como Hemingway, Picasso y Dalí. Pensábamos que 
para ser realmente un artista, había que ira París, Viví 
mi romance con París como si de una hermosa e 
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inalcanzable mujer se tratara: ella seduce a todos los 
antstas del mundo, pero ninguno la puede poseer, Al 
final, me di cuenta de que París es, en realidad , un 
estado mental. Se puede vivir en París y ser un tipo 
mediocre y aburrido; el espíritu anístico está en uno 
mismo, y no en la ciudad en que se vive. Un artista lo 
es tanto en New York como en Los Angeles o en 
Madrid. Claro que me gusta París, casi tanto como 

Orleans, donde vivoahora. Siempre he sentido 
una atracción especial porla gente latina, posiblemente 
porque parte de mí sangre es española, vasca con- 
cretamente. 

-Tú grabaste canciones con ritmos latinos, e 
incluso arreglos salseros, mucho antes de que 
estos sonidos se pusieran de moda. ¿Qué piensas 
del actual boom de la salsa y la música latina? 

-Oh, creo que está muy bién, y me alegro porque 
siempre he sido un gran fan de Tito Puente y de otros 
anístas del género que llevaban muchosaños haciendo 
buena música antes de conocer el éxito. Lo único que 
lamento es que hayan sido ignorados durante tanto 
tiempo por el simple hecho de que su música no se 
plegaba a las exigencias del mercado discográfico. Yo 
también sé lo que es eso, porque he sufrido en mis 
propias cares las consecuencias de adelantarme un 
poco a los acontecimientos. A mí me echaron de 
Capitol Records por usar un acordeón cajun en «Le 
Chat Bleu». ¡No habían oído eso en su vida! Y nosotros 
ya tocábamos música tex-mex allá por el 76, en la 
época del CBGB; y cantábamos reggae cuando ninguna 
banda blanca lo hacía. Pero no me quejo, porque a la 
larga esas cosas se valoran en su justa medida, y 
fans las saben apreciar. Ellos saben que pueden es- 
cuchar hoy un disco mío que probablemente sea 
popular... dentro de cincoaños (risas). ¡Vana disfrutar 
de un adelanto en exclusiva durante todo ese tiempo! 
(más risas). A veces me cabrea mucho que las cos 
sean así, que la gente sea tan estúpida y que se 
comporte como un rebaño de borregos. Pero yo soy 
un artista, éste es el camino que he elegido. No hago 
música para las masas, eso selo dejo a Michael Jackson 
y a Madonna. 

- ¿Por qué elegiste a Mark Knopfler para 
producir tu álbum -Miracle»? Teniendo unas 
concepciones musicales tan diferentes, ¿qué tal 
os entendísteis en el estudio? 

-Enaquella época yo estaba un poco cansado del 
sonido del saxo, y quería prescindir de él en el disco, 
porlo quetenía que encontrarotro instrumento solista 
para ejecutar esas partes. Entonces pensé que la 
guitarra de Mark Knopfler era ideal para cumplir ese 
cometido, y por eso le propuse que trabajara conmi- 
go. Creo que nuestra colaboración dió buen resulta- 
do, la combinación de su guitarra y mi voz era muy 
interesante, quizá porque, siendo tan diferentes, nos 
'complementábamos en cierta medida. 

- Con ese disco empezaste a saborear las 
mieles del éxito. Aunque supongo que no te 
esperarías la nominación al Oscar por tu can- 
ción -Storybook love», de la banda sonora de «La 
Princesa Prometida». ¿Flipaste mucho en la ce- 
remonia de entrega de los Oscar? 

Sí, fue muy divertido. Imagínate a un tipo como. 
yo, que vengo de las calles, en medio de todo aquel 
fasto, rodeado de smokings y lentejuelas. Miraba a mí 
alrededor y alucinaba: Tom Selleck por aquí, Karl 
Maldem por allá... ¿Sabes?, la vida a veces es muy 
irónica. ¿Te acuerdas de Boy George? Nada más em- 
pezar su carrera fue muy, muy grande y, en cambio, 
hoy noes nada. Sin embargo, yo llevo quince añosen 

y grabando discos. Loimpo: 


momentáneos, que tan rápido como vienen se van. 


BOURBON STREET STORY 

- Cuando estabas en la cresta de la ola, 
sorprendentemente, desapareciste durante tres 
años. Te fuiste avivira Nueva Orleans y retornaste 
con «Victory Mixture», un álbum de versiones de 
oscuros rhythm'n'blues añejos. ¿Qué hiciste 
durante todo ese tiempo y por qué decidiste 
volver con un disco de esas caracteristicas? 


-Sencillamente, estaba harto de los managers, las 
casas de discos y todo el engranaje que mueve este 
negocio. Hice algunas giras por teatros yendo por 
libre, sin tener siquiera contrato discográfico, porque 
prefería esperar hasta conseguir un buen contrato, 
con una compañía que realmente me apoyara y en- 
tendiera mi trabajo. Un amigo mío de Nueva Orleans 
me comentó que él tenía un sello pequeño y que no 
me podía ofrecer grandes ventas, pero sí una libertad 
total para que grabara lo que me diera la gana. Aquello 
me pareció muy interesante, porque llevaba algún 
tiempo pensando en grabar un disco con versiones de 

lásicos del rhythm'n'blues de Nueva Orleans de los 
años 50 y 60, de aquellas canciones que tanto había 
amado cuando era un chiquillo; y hacerlo contando 
con sus creadores originales y grabando a la antigua 
usanza: con un solo micrófono y en directo. Evidente- 
mente, si llego a ir con semejante idea a una gran 
compañía, se habrían partido de risa delante de mis 
narices, pero a mi amigo le interesó el proyecto y 
lo. El disco salió al mercado y se 
distribuyó hasta en Europa, donde la compañía fran- 
cesa FNAC acabó editándolo y llegó a ser oro. 

- Háblame de tu nuevo trabajo, «Backstreets 
Of Desire». 

-Heintentado dar un paso más enla evolución de 
mis esquemas musicales. Para ello he combinado el 
viejo rhythm'n'blues con diversos elementos étnicos 
sonidos latinos, percusiones africanas, alguna 


ambientación cajun, toques tex-mex. 

- ¿En qué versión de «Hey! Joe» te has basado 
para interpretar la tuya 

- Conozco 27 versiones de esa canción, algunas 
con dif pero todas con el mismo argu- 
mentocentral. Originalmente era una 
fronteriza de los años 40, de la zona de Texas. Lo que 
ha hecho ha sido volver a las raíces e imaginar cómo 
sonaría entonces, probablemente con una banda de 
mariachis. 

-Elúltimotema del disco, «Chemical warfare», 
está dedicado a Johnny Thunders. ¿Era amigo 
tuyo? 

- Sí, éramos buenos amigos. No era un gran 
guitarrista ni un músico genial, pero era ur 
entrañable con un carácter trágico. Sólo llevaba seis 
horas en Nueva Orleans cuando murió: lo justo para 
llegar, contactar con alguien que le pudiera suminis 
trarla droga, y meterse el último pico, Se había alojado 
enel hotel que hay al lado de mi casa. Yo estaba en el 
salón tocando la guita 
sirena de la ambulancia y el jaleo que se formó en la 
calle, Al cabo de un rato vino el manager del hotel y me 
dijo: Willy, acaba de morirun hombre en mi hotel, Era 
una rock star de New York, Johnny Thunders- ¡Ima 
ginate cómo me quedé! 


rentes letr 
rción folclórica 


persona 


4 con unos amigos, y oí la 


Nota: Para más información consultar RUTA 
40 y RUTA 58, 
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MUCHO ANTES DE LA INVENCIÓN DEL VIDEO-CLIP, EL ROCK Y EL CINE YA SE RELACIONABAN ENTRE SI. PRIMERO 
FUERON LAS PRODUCCIONES DE SERIE-B DE LOS 50 CON ESTRELLAS INVITADAS DEL EMERGENTE ROCK'N'ROLL 
LUEGO LOS DOCUMENTALES SOBRE ARTISTAS CONCRETOS O FESTIVALES MULTITUDINARIOS TIPICOS DE LOS 60 Y 
LOS 70. ESTE INFORME TRATA PRECISAMENTE DE ESTA ULTIMA CATEGORIA QUE TUVO COMO MAXIMO 
PROTAGONISTA AL AMERICANO D.A. PENNEBAKER, UN INQUIETO DOCUMENTALISTA QUE FILMO ALGUNAS DE 
LAS IMAGENES MAS CARACTERISTICAS DE AQUELLA EPOCA. 


urante los convulsosaños 60, 
la 


efervescencia 
¡rectamente la 


rición de moden 


sta 
z realidad 
Ícumentalistas. Y su 
género fue el cinema-verité 


término acuñado en Francia 


los primeros e inquietos nuevos 
alizadores, 

Cargado 
cámara 
legendarias 
portátiles, 
del huracán, proporcion 


living cameras), y 

permanentemente inme 
> una in 

hasta 


usitada vía no mediatí 


el momento en el cine de ficció 


con la que inmiscuirse a fondo en lo que realmente 


D. A. PENNEBAKER 
FILMOGRAFIA BASICA 


Sutrabojo se reparte fund reia Imente entre proyectos persona 


produ- 


« «Eddie» | 
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ocurría en la calle. Un camino en el qu 
«cubría lo extremadamente 


podía llegar a ser la verdad descarnada, « 


vista de todo artificio. 
Deentretos 


Acaso sea por su innc 
reconocible técnica con la cámara (y lue 


ml 


sos documentalistas, uno de 
e importantes es Don Alan 


la prime 
la de 


fauna que invac 
festival del 68 o. en Tc 

Pero ante 
reconocimient 


evital 


circuito de Indianapolis. 
== «Primary (60): Sin dudo su trabojo de colaboración más 
famoso, un minucioso e inteligente seguimiento de los intentos de 
John F. Kennedy para conseguir la nominación de su partido pora 
la compoño presidencial. 

«e «Kenya 61» (61): Unovisión del colonialismo británico en dicho 
poís. 

== ¿Jone» (62): Retrato de uno joven promeso cinematográfica 
llomada Jane Fonda. 

se «The Choir» (62) El seguimiento del proc 


judicial sobre un 
negro condenado o muerte que espera lo revisión de la sentencia. 
<= «Showman» (63) De Aer Moyles, sobre el producir de 
Hollywood Joseph E. Levine 

| «e <Monterey E Dirigido por Penneboker pero coordina 


do, estructurado, tografado y montado por Albert Moysles. Es su 
documental más famoso y que servirá de aperitivo [a menudo 


estar en el lugar correcto en el momento justo. 
Al principio me asustaba la idea de que la 
película se viera reducida a una aburrida se: 
ruedas de prensa y rodajes de actuaciones de 
Dylan. Pero, él y yo nos fuimos 
aproximando y sintiéndonos mejor juntos. Co- 
mienzo a relajarme. Tengo cada vez más claro 
que Dylan está en un proceso de cambio y trans- 
formación y que, si me pego a él, podré ser 
10 de este y mostrar cómo se produce. 
Efectivamente, «Don't Look Back» es un do- 
cumental (y también mucho más que eso) sobre 
un joven cantante, casi desconocido en aquellos 
momentos, llamado Bob Dylan. La idea original 
del manager de Dylan, Albert Grossman -encar 
a principio al tandem Leacok/Pennebaker, 
pero heredada finalmente por este último-, era 


e de 


poco a poco, 


test 


ada 


realizar un seguimiento convencional de la gira 
Me encontré con Bob Dylan en 
Nos saludamos todavía algo 


Tavern. 


s Redding, The Mam 
de Ravi 


< «Doybreok Express» 


«=- ¿Opening In Moscow (59) 
«* «Breaking lt Up At The Museum» (60) 
161): Una dramatize 


y primer trobojo 
> bando 


incómodos. Tanto él como Neuwirth, el encar- 
gado de organizar la gira, van vestidos con cha- 
quetas de cuero negro, como motoristas. Había 
leído en algún sitio que Dylan solía montar en 
moto. Me pregunté si había dejado la suya en la 
puerta 

Sin embargo, poco a poco, empezó a produ: 
cirse una corriente de mutuo interes entre reali- 
zador y cantante, y el producto filmado va mucho 
más allá de la fría corrección de una serie de 
conciertos filmados. Es el documento definitivo y 
fundamental de ese primer Dylan oscuro y des- 
conocido que murió irremisiblemente en el acci 
dente de motocicleta del 66. 

Nos planteamos producir la películ 
tros mismos, reduciendo al máximo el equipo, 
llevando sólo a nuestro técnico de sonido, Bob 
Van Dyke, y recurriendo a la ayuda de dos ami 
gos de Dylan, Howard y Jones Alk. El acuerdo al 


noso: 


que llegamos fue el de que nosotros corríamos 


se «Susan Starr» (62): Retrato de una joven piani 

se «Crisis: Behind A Presidential Commitment» (6: 

famo: y visión sobre el en 

nador Wallace y el presidente Kenne 

integraci | en la Universidad de Montgomery, Alabama. 

«e «lombert And Co.» (64): Su primero aproximación al mundo 
sicol. 

«= «Don't Look Back» 

== «Company» (7( 


trabajo sobre el 
«= «Keep On Rockin» (72): Exioordinoria visión del Toron 


Festivo del 69 con figuras de la tolla de Jerry Lee 

y Ijincreible!), Chuck Berry, Jimi 
pin. Eso por una parte: paralelamente también 
eado Plastic Ono Band 
pl queel propio Lennon 
s de mi niñez» 


kn'Roll 
ás, Linle Ri 


[con£ricCloptoncomo 
calificó como un re 


OUBuJ U9 BIBUIBO YONEQQUUad yd e 


con los gastos de producción, Dylan se aportaba 


los al 


amos los bene 


asimismo, y luego dividi 
cincuenta por ciento. Nitan siquiera firmamos un 
contrato. Nos limitamos a estrecharnos la mano: 
Así, entre el material rodado desde la prima 
vera del 65 y durante todo un mes, se registraron 
todo tipo de imágenes: desde los actos oficiales 
de la gira hasta las tensas situaciones personales 
de un Dylan presionado por las proposiciones 
hera en la gira) 


por el ojo de la 


sexuales de Joan Baez (su 
perseguido implacablement 
cámara de Pennebaker y siempre rodead 
una brillante serie de invitados especiales que 
ja al beatnik Allen Ginsberg, 
a Alan Price (Animals). 


'omp: 


) por 


inc el cantau 
Donovan y 


Nos pasamos un mes e 


tero conel equipo a 


cuestas, cargando y descargando r 
culas, corriendo a llevar el material 
laboratorio por las mañanas, después de habe 
permanecido en vela toda la noche, y plant 


ys de pelí. 


«e «Sweet Toronto» (88): Un oportuista ensamblaje «aunque 
efecivo- a mayor gloria de lo impresentable Yoko Ono (su 
prólogo, A AS 
:muestro) que funciona como un tributo a Lennon al recuperar 
porte del material de «Keep On Rockin”» (únicamente las apori: 
Berry y Richord] y un par de lemas de 

o 8ond como curiosidad pora milómanos. Y precisa: 

lo peor de la función con mucho] la performan 
conla colaboración de un Lennon 

aplicado al feed-back 
Ala gron mayoría de rockers reunidos pora el evento (dodo la 
configuración del cartel) aquello debió parecerles una indigesta: 
arte. Y con razón. Por lo demás, el genio de 
Penneboker brilla a la altura acostumbrado desde el principio 
carretera entre los motords!- hosta el 
o proyectado en TVE. MH 


excursión a 
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lonos cómo rodar los conciertos. Mientras Dyke 


grababa los recitales de principio a fin, yo rodaba 


según me venía el impulso, intentando sacar el 
máximo partido de unos escenarios siempre lle 
nos al máximo y prácticamente iguales unos a 
otros: 


Una vez acabada la gira, Pennebaker se en- 


cerró en su reino, la sala de montaje, para dar 
sentido -y ritmo- a las montañas de material 
positivado. Aprovechando también imágenes de 


una gira de Dylan en favor de los Derechos 
Civiles porel profundo Sur, rodadas porel cineasta 
underground Ed Emshwiller, obtuvo un primer 
copión que mostró a Dylan en el marco de una 


premiere 

El preestreno tuvo lugar en Hollywood unos 
seis meses después. Fue un desastre, Al acabar 
Dylanse vuelve hacia los ciento y pico de extraños 
que habían asistido a la misma, y les dice: "Vamos 


1 cambiar un montón de cosas. Mañana la vamos 


x ver despacio, y haré una lísta de todo lo que 


tenemos que cambiar”. Me embarga la desespera 


ROCK A 24 IMAGENES 
POR SEGUNDO 
FILMOGRAFÍA SELECCIONADA 


Festival 
Armsirongy inc 


on protagonis 
elos derackn'rollen bruto acargo 


sociol era el auténtico fenómeno 
labondadeliverpodl 
nero que vo 
Zemeckis en 
(ejlocos Por Ellos», 78) 
«The Beotles A! Shea Stadium» 


relerencia indispensal 


q orcado histor 
«= «The V. U. And Nico-A Symphony Of Sound» 
hol: Gerard Malanga reseñobo asi este filme en el catál 
de la Filmokers.Cooperative de Jonas Mekos: 
sonido de70 minutos interrumpida pora policiade Ni 
Enreolidad,l en la Factory de unos imprevistos pasmas 
isado ensayo, el esto del 
ppañía sorprendidos por la inesperada 


esunúnic 
plano de Warhol y 
visita, 
se «Festival» (67) de Murray Lerner; Aporiciones de Bob Dylan 
Pele Seeger, Howin' Wolf, Joan Boez, Paul 8 Mary 
Donovan y Johnny Cash 
«= «Stomping Ground» (?) Otra interesante -y ec 
lación de actuaciones de bandas de los 60s tan f 
no Jefferson Airplone, The Byrds, T. Rex, Pink Fl 
Beatilul Doy, Country 
Espoña. 
se ¿Cream's Lost Concert» (6! 
comento histórico que recoge la fogosa 
Mr. Clapton, Mr. Bruce y Mr. Bok 
Sligwcod paro 
seporobo. 
s«- «One Plus One», también titulado 
dord: Rodado en la grabo 
de dicho temo. El rompedor director francés, enfant terrible de la 
aque, seocupó de la rec 
lol primerastomas dela 
ek Power, lecturas de textos políio: 
pomogréficos, pintados revolucionarios en lo: idea 
de Godardera, según confesión propio, mostrarla destrucción de 
lo cultura por temo. A nivel music e 
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pom 


ción. Al día siguiente, la s 
totalmente llena de personas extrañas, fans de 
Dylan que viven en Hollywood. Yo estoy ya 
paranoico perdido. La proyección resulta todavia 


4 de proyección está 


peor que la del día anterior, y al final se 
desincroniza completamente 
mente dejar de hacer cine y dedicarme nueva 


mente a la ingeniería. Fue una de las peores 


Me planteo seria 


experiencias de toda mi vida. Las luces se en- 
cienden. Nadie dice nada. Dylan tiene entre las 
manos un gran cuaderno amarillo. Lo enseña, 
está en blanco. “Bueno”, dice tranquilamente, 
está bien como está. Mejor no tocarla 


La película fue entonces ofrecida a práctica: 


on mayor detalle la consrucción musical, pues sólo se 
mento, una y otra vez, al que los miembros de 
diferentes instrumentos. Un filme 
revelador 
«+ «Woodstock» (70) de Micho: jgh: ¿Qué més pue 
V Un trabajo modélic, apasionante, dif 
oluobra 
más allá del me 


durante 
Los herm 
lamontRacew imágenes delos 
bando 
ación (¡los mismisimos Hells 
dl) fueron del 


realidad tras el desvanecimiento del pl ¡smo del ácido, 
se «LetltBe» (70) de Michoel Lindsay-Hog: Ensayos escenifi 
de The Beatle: 1P homónimo. Un 
istozo a la ima 
aventuras de «A Hord Day's Night» y «Help: 
corgo de un todavía brillante Richord Leste 
se «Concert For Bonglo Desh» (71) de Sor 
celebrado en el Madi 
Dylan y los demás. 

«200 Motels» (71) er: Regreación 
(rodada en video) del articular de Zoppo. Una 

sividad, onirismo y drogas «diseñado por él mismo" 


mente todos los distribuidores estadounidenses, 
pero un documental rodado en blanco y negro 
16 mm, sobre un tipo casi »nocido, no inte 
resó a ninguno de ellos. 


Finalmente, cuando se estrenó en el Presidio 
Cinema de Frisco (que hasta el momento había 
sido una sala porno) fue convirtiéndose progre 
sivamente en una cultmovie. Luego lle 
York (hinchada a 35mm) y comenzó a gozar € 
una explotación normalizada, Afortunadame 


funcionó, y hoy podemos disfrutar del trabajo 


un Pennebaker cineasta y no de un Pennebake 


ingeniero. 


Don't Look Back: permanece como una obra 


maestra que no debe falgar en tu videoteca p: 
cular, Tanto por su intrínseco valor musical y 
> la evocación 
1) de ese lejano Dylan -en blanco y 
negro- que estuvo a punto de encontrar la res: 
puesta en el viento, Ese Dylan que z 


significativamente a la película «Retrato 


Pennebaker según Dylan»... 


redescubrir. No es exactamente un documental pero... ¿alguien 
sobe lo que es? 
«e ¿Janis The Way She Was» (74) de Howord Alk y Seaton 
Findly: Siguiendo un hilo biográfico, recoge actuaciones, enre- 
vistas y escenas íntimas de la Joplin, ofreciendo una imagen 
bastante complet de la desaparecido musa hip 
«=- «The Lost Waltz» (76) de Mortin Scorsese: Reviviendo su 
experiencia con los macro-festivales, Scorsese aceptó el reto que 
suponía inmortalizar el último bolo de una institución como The 
ind. Evidentemente, ni la actuación se limitó sólo a eso (fue más 
una entrañable reunión de amigos), ni Scorsese se limitó l mero 
popel de espectador, consiguiendo un trabajo modélico en un 
Eéñero enel que parecio ya lodo dich, Disponible en video en 
Españo. 
«* «Jimi Hendrix» (77) de Joe Boyd, John Head y Gary Weis La 
wena realización y montaje de este documental biográfico 
bosodo al parecer en una película que el propio Hendrix proyec 
toba antes de morir- hacen de este filme uno experiencia única. 
Actuaciones clásicos (Berkeley, Monterrey, Woodstock), y entre- 
visas con personas que le conocieron y otros músicos, pora un 
produ bd gran valor histórico. 
«* «The London Rock'n'Roll Show (79) de Richard Eliman: Una 
ico convencional de un macroconcierto que reunió a 


k Berry, Bo Diddley, 


tescos repasando lo mejor de su repertorio. 

nimo del propio arista, no estrella rock que 

jeludes cinematográficas (proyectos no estreno: 

aqui como «Joumey Through The Past» o «Human Highway») 

ontrado en los videos de conciertos un método pora 

expresorlos [por ejemplo: los plonos del público sirviendo de hilo 
ductor de «Weld», grobodo en su úllima gira, 

se ¿Renoldo And Clara» (79) de Bob Dylan: Pseudo-documental 

esto dela criotura de Zappa (salvando los distancias] que en 

sus més de cuotro horas da un repaso antológico.a su obra (45 

conciones]y autobiográficocmodo eun particulor diariointimo, 

Una interesante reflexión sobre la conción como medio de comu: 


n. 
«e «The Great Rock'n'roll Swindle» (79) de Julian Temple: Un 
puñado de mentiras urdidas por Malcolm McLaren para comple- 
tor la soga Pistols con un filme tan irreverente y poco consistente: 
como porece indicar su itlo. Aún sí, de visión obligado. Como 

implemento, nado mejor que lavisón socialmente concienciada 
s Clash en la poco conocido «Rude Boy» 

«=- «Stop Making Sense» (84) de Jonathan Demme: Los Tolking 
Heads ejemplarmente coplurados en vivo por un realizador que 

demuestra inteligencia y sentido visual. 
se «boill Hill Rock'n'roll» (87) de Hol Ashby: Concierto tributo 
ol pionero Chuck Berry celebrado el ía de sesenta cumpleaños 
> apariciones de varios invitados. Ke Richards le hace los 
honores como maestro de ceremonias. La realización es notable. 
| se «1991-The YearThatPunkBroke»(92) de David Markey: Aún 

| nose havisto por aquí, pero incluye inefoble metrje en Super 8 

rotogonizado por Sonic Youth y Nirvana, con 
ros monstruos underground. ¡¡¡Uh, uh, uh!!! M 


SS 


PROGRAMACIÓ DECEMBRE 
DIVENDRES, 4 - LOS POTROS + LOS QUIETOS 
DISSABTE, 5 - THE AMATEURS 

DILLUNS, 7 - FREDDIE 'FINGERS' LEE BAND 
DIVENDRES, 11 - POPPINS + POP CRASH COLAPSO 
DISSABTE, 12 - CASO URQUIJO + K-TULU 
DIUMENGE, 13 - PURE PRESSURE 

DIJOUS, 17 - NINE POUND HAMMER 

DISSABTE, 19 - DAVE TAYLOR + THE PLAYBOYS 
DIVENDRES, 25 - SUPERCHUNK 

DISSABTE, 26 - THE SQUARES + FLASHBACK 5 


Garear ge (Glrab 


Pallars.195 Barcelona 


<> Poblenou í llacuna L4 
Bus 36 71 141 N6 42 40 6 92 B25 


ANIMAL RECORDS 


0, DE CORREOS 2583 
28080 MADRID - SPAIN. TLENO-. (91) 521 99 1 


LAS VIVORAS 

LA BANDA FEMENINA 

MAS SALVAJE DEL R£R NACIONAL 

TE PRESENTAN SU PRIMER LP -CD CON 
5 TEMAS ADICIONALES- PRODUCIDO 
POR MIKE MARICONDA 

(RAUNCH HANDS) 


PROXIMAMENTE: 
DOBLE LP Y CD DE SEX MUSEUM 
EDITAN EN COLABORACION ANIMAL RECORDS Y ROCK ADDICTION 


> 


Soy la clase de tipo que nunca desfallece, 
Donde están las tías buenas, ya lo sabes, abí estoy 
yo/Las beso y las amo, para mison todas iguales/Las 
abrazo y estrujo, ni siquiera saben mi nombre/ Me 
llaman. el vagabundo/Estoy siempre rondando, 
rondando, rondando... /A mi izquierda está Flo, y 
Marya mi derecha/Janiees la chica con la que voy 
a estar esta noche/Y cuando me pregunte a quien 
prefierv/Desgarraré mi camisa y le enseñaré a 
Roste en mi pecho/Porque soy el vagabundo, sí, el 
vagabundo/Rondando, rondando, rondando. 
(The wvinderer-, Emie Maresca) 


VALIENTE ELEMENTO. tl 
anónimoforajido sexual que, pendenciero y pagado 
'desimismo, asola el barrio causando estragos entre 
la población femenina en edad de merecer, Este 
imparable Don Juan, pariente adolescente de tan- 
tos otros sinvergúenzas que pueblan el tejido 
mitológico del rock, no conoce la decencia. Al- 
guien va a tener que pararle los pies, darle una 
lección. 

La imagen de Dion cantando desde el pellejo 
de tamaño macarrón está tan indisolublemente 
adscrita a la fenomenología de los origenes de esta 
música, como la del imberbe Elvis entrando por 
primera vezen losestudios Sun dispuesto. plastificar 
una loa musical a su oronda mamá. Y es así porque 
llega encerrada en una ineludible y densa envoltura 
sonora, depurada pero terriblemente visceral, 
construida sobre una textura rítmica que mantiene 
el tipo hasta el último instante. Pura actitud, y el 
rock siempre supo mucho de eso. 

Un repertorio no siempre adecuado impuesto 
por sus mentores discográficos, y esa imagen de 
teen-idol' con la que ha pasado a la posteridad, 
pueden alimentar los prejuicios de quienes única- 
mente entienden por rock'n'roll su faceta sureña, 
encabritada y paleta. Dion fue un genuino rocker” 
urbano debatiéndose entre la busqueda de una 
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«MEZCLA UNA GENEROSA RACIÓN 


«es DE RHYTHM'N'BLUES, D00-WoP DEL.QUE SE CANTA 
EN LAS ESQUINAS, ALGO DE “HONKY TONK-BLUES” A LO HANK 
WILLIAMS, FILTRALO-TODO-A-TRAVES DE UN-BARRIO ITALIANO LLENO 


DE-“WISEGUYS! Y TODO LO DEMAS, Y OBTENDRAS UN SONIDO CON UNA 


MUY ESPECIAL ACTITUD»... ESTA ES LA RECETA Y, 
O SIEMPRE LE PERMITIERA PONERLA- 


VE El HUMANO DESTINO 
A, DION DI MUCCI HA LOGRADO 


LLEGAR AL MEDIO SIGLO DE VIDA CON SU DIGNIDAD INTACTA. 


identidad y las imposiciones de una industria que 
aún dudaba del futuro de aquellos sonidos. No 
siempre pudo ofrecer su mejor perfil, pero logró a 
cambio evolucionar con los años. Tal vez se dejó 
arrastrar por los acontecimientos, pero también es 
cierto que supo reaccionar a tiempo. Quizás por 
ello siga vivo mientras tantos otros cayeron por el 
camino. 


«Parte del problema es que yosólo podía imitar 
ese grandilocuente estilo de cantante de night- 
club. Era fácil para las Belmonis recrear algo como 
In tbestill of tbe night” las armonías no eran muy 
distintas de nuestro propio material, sólo el senti- 
miento. Pero yo nunca futesa clase de vocalista, no 
tenía la voz necesaria. Lo que no sabía entonces 
está clarísimo abora, mi talento no reside en llegar 
auna nota y sostenerla, sino en comunicar de qué 
va una canción. Esto es lo que aprendí de Hank 
Williams y Buddy Holly y el resto. Podía interpretar 
una canción, no era sólo un 'sbowman'. Era un 


narrador de historias. 
EN LA ACTUALIDAD, la sola 


mención de la gran barriada sobre Manhattan, 
sugiere un infierno de decadencia urbana, seres 
desamparados, delincuencia y drogas. Pero hubo 
una época en que el Bronx tenía su rinconcito en el 
vasto e irreal panorama que prometía el sueño 
americano. Así lo recuerda Dion DiMucci, nacido 
allí el 18 de julio de 1939. Creció en aquel barrio 
inmenso poblado mayormente por inmigrantes de 
segunda generación, alrededor de la ya mítica 
encrucijada de Crotona Avenue y la calle 187, 
sintiendo lástima por todos aquellos chicos que 
veía en las películas y en las fotos de las revistas, 
esos muchachos rubios y de ojos azules que corrían 
felices porlas playas californianas o las praderas del 
medioeste. 

No, ellos nunca sab 


wn lo que significaba ser 


un italiano del Bronx, parte integrante del barrio y 
su intransferible microcosmos, en el corazón de la 
ciudad más imponente de la tierra. Y no es que la 
vida fuera fácil en aquel entomo: las familias tenían 
que luchara diario para pagar el alquiler y llegar a 
fin de mes. Allílos másjóvenes probaban el alcohol 
a temprana edad, y las drogas poco después, en: 
trando a formar parte de pandillas callejeras en 
cuanto podían simular la virilidad suficiente como 
para ser aceptados. 

El decorado no era precisamente idílico, pero 
los recuerdos de la adolescencia acostumbran a 
conservarse en un halo de imprecisa complacencia. 
La familia del pequeño Dion tampoco fue un nido 
de felicidad, aunque no más desdichada que otras 
dela vecindad. Pasquale DiMucci, su padre, ttirite- 
ro de profesión, es todo un ca 
libertad y la vida natural, jamás sentó la cabeza nise 
doblegó ante los problemas inmediatos que con 
tan escasa piedad plantea la vida. En consecuencia, 
su esposa Frances, estaba siempre intentando 
ahorrar y lamentándose por la falta de dinero, 
cuando no echándole en cara su poca enjundia 
como cabeza de familia 

Dion había sido el primogénito, seguido por 
dos hermanas, Joanie y Donna. Vivían en la planta 
superior del 749 Este de la calle 183, un edificio de 
un solo piso. Como buenos italianos, los DiMucci se 
reunían los domingos y fiestas de guardar alrede 
dor de una mesa bien surtida de espaguett y vino. 
A veces eran más de un centenar, hablando todos 
a la vez, chapurreando viejas melodías italianas. A 
los onceaños Dion ya tiene su primera guitarra y ha 
descubierto sus dotes vocales. Canta para la Familia 
enlasreuniones, y en un bar del vecindario llamado 
Ermondo's, donde le esconden en la cocina cuando 
la policía hace la ronda por las cercanías 

El padre de su mejor amigo, Ricky Giulano, le 
mpane algunas vagas nociones de canto, pero la 
revelación llega cuando oyea Hank Williams porla 


¡cter. Amante de la 


radio. Reune unas cuantas monedas y sale dispa 
la tienda de discos más cercana para adquirir 
aquella placa de 78 rpm. En poco tiempo aprende 
un amplio repertorio country y se presenta a con- 
cursos cuando no canta por la propina en 
chiringuitos y tabernas. Un viejo negro llamado 
Willie, que trabaja como ponero de su edificio, le 
enseña las canciones de Big Bill Broonzy, Jimmy 
Reed y John Lee Hooker. Es la misma mezcolanza 
de tonadas vaqueras y blues urbano que está 
gestando la aparición del rock'n'roll por todo el 
país 


Pasquale, aprovechando sus contactos como 
artista de vodevil, le lleva a cantar ante el pétreo 
Tony Bennett. Y se produce el primer encontrona- 
zo con el mundo del espectáculo. Un jovencísimo 
Dion, malcarado, interpreta «Cold cold hear: -el 
tema de Hank Williams que Bennett ha convertido 
en uno de sus mayores éxitos- sin excesivo entu- 
siasmo. Aquella escena, en un gran teatro, ante una 
celebridad real, noera loque él entendía por cantar; 
cantar era otra cosa, «poder cerrar los ojos, dejarme 
llevar hacia mi propio mundo, y arrastrar a la 
gente conmigo. Y asilo hace, asu aire, en cualquier 


lugar, juntando en su garganta rhythnv'n'blues y 
doo-wop, a Fats Domino, Jerry Lee Lewis, Bo 
Diddley o Elvis Presley. Pero, ay, no todo en esta 
vida se reduce a cantar y pasar la gorr 

A los doce años Dion prueba el alcohol 
escondidas, y poco después fuma su primer cigarri- 
llo de marihuana. A los quince esnifa heroina por 
primera vez y. con su amigo Ricky, pide ser admi 
tido en la banda del barrio, los Fordham Daggers. 
Tras pasar la prueba de iniciación -tres puñetazos 
en el estómago propinados por cada uno de los 
miembros del 'gang', más una hora colgando de la 
escalera en una oscura y maloliente alcantarilla: 
ambos son dados de alta en aquella agrupación, de 
chupas de cuero altaneras y greñas grasientas, que 
pretende defender la ley de la calle en patéticas 
bravatas y peleas con otras bandas que algunas 
veces se saldan con inútiles muertes. 

Dion nosiente orgullo alguno por haber perte- 
necido a los Daggers, Y recuerda con horror su 
iniciación a la heroina, especialmente porque sus 
primeros contactos con aquella sustancia no adver 
tían, más bien todo lo contrario, el alto precio que 
debería pagar en el futuro. Tanto la pertenencia a 


una banda como sus escarceos con la droga pare 
cen tener su orígen en una personalidad insegura. 
en su timidez y falta de fé en si mismo, rasgos de su 
carácter que le marcarán 

Al enterarse su amigo Ricky de que se mete 
caballo, leagarra porlassolapas, le pone contra una 
pared e intenta atemorizarle, hacerle entrar en 
razón. Dion sonrie y se suelta, dejando a Ricky con 
la rabia a for de piel. No hay por qué temer nada, 
todo está bajo control. Es la primera de esa larga 
lista de mentiras que jalonan la vida de cualquier 
junkie”. Bajosus efectos, todo adquieresentido por 
fin, y puede imaginar un medio de huir del barrio y 
su cada vez más claustrofóbicarealidad, un prome 
tedor futuro como cantante, una vida satisfactoria 
quesofrecerle a Susan, la chica de la que se ha 
enamorado 


HABIA CONOCIDO alos Belmon: 
durante años. Eran del barrio, aunque no pertene 
cieran a su mismo círculo. Fred Milano y Carlo 


Mastrangelo andaban con los Imperial Hoods, una 
banda rival. Angelo D'Aleo era el único que había 
recibido clases de canto; Carlo era batería de jazz 
también componía canciones, algo que impreso: 
nóa Dion-y Freddie ejercía de pi 
Habían tomado su nombre de Belmont Avenue y 
cantaban por las esquinas. En más de 
se había unido a ellos para recoger el tumultuoso 
sonido de la ciudad y transformarlo en fantasías 
doo=wop. Eran canciones que habían oido en la 
radio, o en la misma calle; el rhythmw'n blues de los 
grupos vocales negros, el excitante rock'n'roll que 
surgía del Sur, los 'standards' de toda la vida 

El joven y ambicioso DiMucci vé en ellos la 


ado del rock'n'roll 


compañía ideal para desarrollar sus a 
L a tomárselo er 
obliga a ensayar para mejorar su conjunción vocal 
Para ello alquilan un frío local donde pasan horas 
trabajando, pero lo mismo sirven los parques, los 
pasillos de los bloques de pisos, los callejones mal 
iluminados, y, especialmente, el tren D de la Sexta 
Avenida, bajando hacia Manhattan. El barrio les 
acoge comoa hijos predilectos. La gente les anima 
al pasar cerca de donde ensayan; y serán sus mayo: 
res críticos cuando comienzen a aparecer los pri 
meros discos. 

Por mediación de un tal Phil Noto, conoce a 
Bob y Gene Schwarz, contables -con algunos 
clientesenel mundillo musical- queaspirana entrar 
en el negocio discográfico, Dion se presenta, solo, 
en las oficinas de Mohawk Records en Manhattan 
y canta para los hermanos Schwartz. El tema ele 
does-Wonderful girl, delos Five Satíns. Le contratan 
y se publica un primer sencillo, «The chosen few 
en 1957. A pesar de los arreglos de saldo, firmados 
porHugo Montenegro, y el acompañamiento vocal 
deun grupo fantasma -la referencia 105 de Mohawk 
¡credita en la etiqueta a Dion£ The Timberlanes- 
nos mercados 


piraciones. 


es ani 


serio, les persigue y les 


este debut es bien recibido en al 
locales, 

Pero Dion no está satisfecho con el resultado y 
que ha llegado la hora de presentar a los 
Belmonts. Al fin y al cabo, ellos poseen esa innata 
perfección que dan las horas de práctica en las 
calles, inasequible para los músicos y vocalistas a 


sueldo que emplean los estudios. Además, según 
ha contado Bob Schwartz, el respaldo emocional 
de sus colegas reconfora a aquel asustadizo e 
inseguro muchacho. 

La efervescente magia de esta reunión en el 
estudio, captada para la posteridad por el celo 
profesional de Gene Schwartz -arreglista y produc 
tor de todo cuanto Dion grabó para Laurie, nuevo 
nombre del sello-, se concretó en «l wonder why 
una delas más definitivas piezas doo-wop, muestra 
indeleble al paso del tiempo de la incomparable 
excitación musical de aquella década. Registrada la 
primavera de 1957, con los cuatro vocalistas ante un 
único micrófono, esta simple composición en el 
más clásico estilo Brill Building adquiría una ex 
traordinaria vivacidad, una portentosa dinámica 
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quetiene su epicentro en la especial química de las 
voces. 

El vibrante toque metálico del solista, pura 
emoción de gallito adolescente; la sugerente, medi- 
da eficacia del acompañamiento de fondo; el ya 
histórico zumbido vocal del bajo con que se inicia 
y que va resurgiendo a lo largo del tema; todo ello 
se alía para transportar al oyente a un tiempo y un 
Jugar de proporciones ya míticas. Una irreal esquina 
bañada por la luz de una solitaria farola que le v 
ganando lentamente la partida al crepúsculo; cua 
trojóvenes, vestidos con brillantes camisas de nylon, 
pantalones estrechos y chaquetas a juego, el pelo 
aceitoso y esculpido en discretos tupés, chasquean 
las dedos y cantan; resuenan las filigranas vocales 
y el líder, agobiado por emociones hasta hace poco 
desconoci 
chica 

El disco, complementado por-Teenangel-en el 
reverso -la primera composición firmada por el 
propio Dion-, les aupa hasta el Top 20 haciendo 
realidad sus más delirantes sueños. Lo que a conti- 
nuación acontece es historia sabida: dinero fresco y 
en cantidades inimaginables para jóvenes de barrio 


COMO EL VINO 
SE TRANSFORMA 
EN SANGRE 


El 18 de enero de 1989, Lou Reed, un viejo fan delos sonidos 
doo-wop, fue el encargado de pronunciar el discurso de su 
investidura enel Rock'n'rollHoll OfFame. Esto esloqueleyó 
ante los presentes. 
ERA ELANO 1958 Y LOS FRIOS vientos del océano 
soplaban sobre Long Iland, su agudo aullido mezclándose 
conlos ásperos, edara melífwos, liquidos sonidos del 
rock'n'roll, El sonido de una vida distinto, el sonido de la 
libertad. 
Altiempo que Alan Freed repiqueteaba sobre un listn teefó- 
fico y el ululante saxo de Big Al Sears tensobo las ondas 
radiofónicas con su «Hond dloppin'», yo me hallaba sentado 
cole un indescfoble bro de geometria cuyos planos y 
éngulos siempre merehvian ep es ydel 
mundo de los exámenes y los profesores; dor un solo, 
mediatamente y por toda la eternidad, hacia el mundo de 
Shirley 8: Lee, The Diablos, The Paragons, The Jesters. El 
mundo de Lilian Leech 3: The Mellows y «Smoke from your 
cigorette», de «Why don't you write me darling, send me a 
leer» cantada por The Jacks, de Elica 8 The Rockawoys y su 
«Why con't 1 be loved?», una pregunta que, ciertamente, 
ocupó gran parte de mis años adolescentes, Las letras de 
oquellas canciones seaposentaban en mi mente como sonetos 
de Shokespeore cargados de poderio dramático. 
Y luego estaba Dion, ese asombroso principio de «l wonder 
ME AARGÍGAA dl LO E paaal Diana: 
era como ninguna otra que yo hubiera cido antes. Podía 
realizar todos aquellos incadles giros vocales, alargar los 
sílobos sin esfuerzo, remontarse a tanta altura como para 
olcanzar el firmamento y bailar entre las estrellas por 
e Uan Ile ido y add end 
interior de su propio alma todos aquellas influencias, como 
elvino se transforma en sangre; una voz que no tenía igual, 
remarcable e inequívocamente neoyorkino. Puro Bronx 
Soul. La clase de voz que no se olvida. A lo largo de los años, 
wellavoz ha permanecido junto ami como, estoy seguro, 
leo ¡ocurrido a muchos otros, Y, cuando la escucho, me veo 
inundado por recuerdos, imógenes de lo que una vez fue y 
lo que pudo haber sido. 
Ha sido un placer para mi llegar conocer personalmente 
a Dion e incluso, mi idea del porciso, poder cantar junto a 
él, Es un maestro en lo suyo, no hay duda de ell, y podría 
decirse que prácticamente inventó toda una actitud. «Ruby 
boby»..«Donna the primadonna». En eThe wanderer» cantó 
«Pl tear open my shirt and show her Rosie on my chest», un 
verso tan bueno que no pude resistir la tentación de adop- 
toro, veinte años después, pora uno de mis discos, 
Al fin y ol cobo, ¿quien podría ser más “hip” que Dion' 
LOU REED. 


las, seasombra ante lo que siente por su 
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la satisfacción de un vestuario nuevo y la en un 
principio agradable adulación de la fama, aparicio- 
nes en el programa TV de Dick Clark -la cara resp 
table del negocio- y en el teatro Apollo de Harlem 
la cara auténtica-, las giras junto a Bobby Darin, Sam 
Cooke o Buddy Holly -a quien acompañaron en la 
fatídica expedición que acabó con su vida, prestán- 
dole a Carlo como batería en su última actuación: y 
la posibilidad de intimar con aquellos ídolos. 

Aquel mismo verano se lanza una secuela, -No 
one knows», que afianza su popularidad. Pero esta 
balada, perfectamente dibujada por las voces y el 
sutil acompañamiento instrumental, queda lejos del 
brillocolorista, la contenida animalidad del wonder 
why». Esta será la pauta que seguirá la trayectoria del 
cuarteto, puesel siguiente lanzamientóesotra balada, 
Don't pity me», que sólo alcafiza el puesto número 
40. Afortunadamente, Je'peculiar cualidad que los 
Belmonts habían puesto de manifiesto en su primer 
disco, esa wóluptuosa y al tiempo delicada 
expresividad melódica, vuelve ál reaparecer,en la 
memorable-A teenagerin love», original de Pomus y 
Shuman, pieza capital de su repenoñio que les lleva 
hasta el quinto puesto en abril de 1950. 

El primer álbum, «Pieseñting Dion $ The 
Belmonts», aparece poco después combinando los 
"hits conun puñado de interpretaciones quevan de 
lo sublime ¿están sencillamente excelsos en That 
my desireso WVonderful girl=a lo circunstancial -el 
toque toute; de -You better notdo hate, la estupi- 
dezcongénita de-A funny fecling=, aúnasiarrojan- 
do en fonjunto el elevada'nivel cualitativo de un 
dlásico irrefutable. Este eclecticismo, queles haceir 
We '11go tan puro como+I gotthe blues-o Tve cried: 
Before- a la adaptación de un éxito de Broadway 
Where or went», de la obra de Rodgers Y Han 
-Babes In Arms-, es usual en una época en que el 
negocio sigue todavía dirigido por Vetérinos que 
ven el emergente mercado juvenil £ómo un fenó- 
meno pasajerd, 

A pesardétado, Dion engonó en los hermanos 
Schwartz a personas tan sensibles lo musical como. 
a los dividendos. Se trataba dé una simple cuestión 
de diferencia generacional ¿NO podía quejarse cuando 
le pedían que grabaraun Standard”, pues con Where 
orwhen- los Belmonts habian logrado sus mayores 
ventas, alcanzando el t8reéR puesto en listas. LÓg; 
T6s pasos del cuarteto hacia 
derroteros que no cumplen: $bs personales anhelos 
artísticos. Las sesiones PARO segundo álbum con 
los Belmonts se basan eslUsivamente en versiones; 
y sunuevo manager, Sal Bágeferi, le lena la cabeza 
de ideas acerca de una GtrreñWién solitario dirigida a 
un público másadulto, CegadOBorel dinero -que le 
ha permitido comprar una,casaly un Buick a sus 
padres-y la heroina, sedeja mánejaRC 
esllamadoa filas, Dion y los BelmontsSeseparan. Sin 
rencores ni resentimientos. Dion és, está, claro, la 
estrella. Y los Schwartz tienen grandes planespara él 


ESTO EXPLICA QUE su primer 
trabajo en solitario, «Alone With Dion», lanzado en 
1960, nos sumerga en una híbrida armósfera de for" 
zdAsofisticación con una serie de temas que parecen 
irmás éhisaminados a los apartamentos de lujo que a 
la desordenada habitación de un adolescente. Desde 
la portada, MépSuave americana, camisa y tupé 
inmaculados, pañglo alrededor del cuello-, se deja 
abrazar por unos añónimos brazos femeninos 

'nfundados en prometedórés guantes largos. 

Suenan «Close your eyes, One for my baby. y 
cortes de: la segUfidla, cara... y 
vamos rumbo a Las Vegas, como sí Linle Riehard 
Georgia desde alguna 
remota galaxia y el apergaminado Sinatra siguiera 
impenérrito dominando la escena. Orquestaciones 
petulantes, adecuación vocal al estilo “crooner, 
estériles y opresivos coros vocales, repertorio ma- 
yormente carroza. Entran ganas de pateara quien le 
vendió Hollywood a Dion por cuatro perras 

El pobre hace lo que puede por conservar el 
'cool!. Lo lograa lo largo de la primera cara, En Save 


camente, esto desvi 


ando Angelo 


todos los d 


nunca hubiese aterrizado e 


the last dance for me», el diamante que Pomus y 
Shuman cincelaran para los Drifters, está correcto; 
aunque, ciertamente, difícil sería destrozar algo de 
tanto nivel. En PS. I love you- y -Havin' fun- su 


personalidad prevalece sobre e 
en «Litle Miss Blue» asoma su corazoncito 
rocanrolero. Pero es únicamente -Lonely teena; 
lo que, hasta cierto punto, recupera el magnetismo 


acompañamiento; 


perdido, 

Peoraúnle va con los Belmonts, queese mismo 
año publican un segundoálbum, Wish Upon Atar» 
repleto de estilizadas y volátiles versiones de clásicos 
Kan rancios como «In the still of the nighb, «Em 
through with love: o «September song». Compensan 
este corrimiento hacia los sonidos más almibarados. 
potenciando una socarbna venachyihnvn'blues a lo 
Coasters=My private joya iSwingin on a star-con la 
que pretenden mantener entretenida a la fracción 
adolescente de su clientela 

'Como descargo a nivel histórico debe noti 
se que, a mediados de 1961;Diónsale de gira junto 
al malogrado Liule Willie John y el gran Bobby 
Blue Bland, dos voces negras de manifiesta 
autenticidad expresiva. Podía estar bailando al 
son que le tocaran, pero su pasión por un cierto 
sonido no se había diluido totalmente, Así. 2 
continuación, el chico del Bromxnos brindará un 
inolvidable arquetipo femenino ya clásico en el 
rock'n'roll: las promiscua que abandona al infeliz 
protagonista, dejándole con el corazón hecho añi- 
Cos; para Iricérselo con cualquiera. 

Curiosamente, -Runaróund Sue: nace como 
puesta entre Dion:y Del Shannon. El autor de 
Runaway afirma que debe presentarse una im: 
«1 sufrida, débil, para atraera las mujeres. Junto a 
Emie Marésca, Dion escribe «Runaround Sue: —¡su 
primermúmero uno!- para probar exactamente lo 
contrário; que a ellas les va la marcha, que los 
honibres las maltraten. La: Ganción hace precisa 
meñte esto, con un punto de melancolía, peró 
valiéndose de una entonación que no deja lugara 
dudas. El figura dé Crotóna Avenue ha vuelto para 
quedarse. 

La definitiva Confirmación llegaba poco des 
pués con The wanderer- «número 2 en diciembre 
de 1961: y aquel abejorro desalmado, el tipo des 
carado quese lo hace cc 
y «ni siquiera saben mi 1 
pondiente reluce como un Cadillac de la época 
recien lustrado, proponiendo una inolvidable sín: 
tesisdle originaléStle Ernie Maresca, certeras versio- 


todas sin preferencias. 
mbre». El álbum corres 


nes de favoritas ajenas Dream lover» (B. Darin), 
Kansas City (LeibefStoller), «Take good « 
my baby» (King-Goffinpuna sonoridad cien por 
cien fiel a sus orígenes. Los amiglos son re 
1puntes de saxofón negroide y acénado respaldo 
vocal; el resultado exuda carisma, carácter, Está 
claro que este es, por vez primera, el verdadero 
Dion, la arrogante creación del introvertido DiMucci 

Ha llegado a la cima y, una vez arriba, puede 
finalmente mirar atrás y calibrar así la ascensión. A 
besar de que en 1960 se había 
primiéracura de desintoxicación, lo q 
era una diversión de fin de semana, es ya una 
adicción en reglá'que le obliga a chutarse a diario. 
Su:novia del barrio, Súsameha forecido en un: 
mujer sofisticada y atractiva que insiste en que 
formalizen su relación, peto él desea apurar unos 
últimos años de libertad la carretera está llena de 
jugosas ofertas- y le va dando largas. 

Es llamado por el cine y aparecerá en las 
producciones de serie B -Ten Girls Ago-, Teenage 
Millionaire= y «Twist Around The Clock». En su? 


sometido a una 


al principio 


agenda se alternan los públicos en edad escolar 
dontle puede aparecer con su querida Stratocaster 
y Subir el volumen del amplificador- con los caba 
reis y lós clubs nocturnos. Sigue proporcionando 
éxitos Láyric Lovers who wander» «Lwas) Bom 
to cry», itilz Diane», -Sandy--, lo que no evita que 
su representante negocie un beneficioso contrato 
con Columbia al entender que 
quedado pequeña. Y, el 25 de marzo de 1963, se 


casará porfin con Susan, in: 
apartamento de la calle 5 
Fichar por la todopoderosa discográfica 

ón económica: medio millón de 


para Columbia vuelve 4'Verse 
dirección que no le satisface Lama) 
material va dirigido a un público 41 


en una 
le del 
con 

no 


mine: y h 
le dewelvena los más puros orígenes de su 

Y, en «Sweet sweet babys¿8é intuye la proximida 
del blues, génciopór el que se decantará en 16 
Siguientes meses. 


JOHN A 


viejo 
n entró e 

A émental, hechizante, 
sonido. Según sus propias palabras, «fue coma 
finalmente hubiera dado con el manantial al que 
acuden los grandes artistas]para inspirarse. Un 
humbre y su guitarra, diciendo las cosas como. 
50... Pero el detonante de esta transformación no 
o O land le 


judío de rugosa, rasposa voz. Curiosamente, Dion 
recordaba a Bob Dylan de la gira WinterDancé 
Party: un joven llamado, Zimmer tocuba el 
piano: en la banda de Bobby Vee, el sustituto de 
Holly en ls fechas siguientes al trágico accidente 


e0-n 1964 está ya totalmente obsesionado por el 
blues, No se pierde ni una de las 
et paso por 
los clubs del Village, y acude periódicamente al 
apartamento del bluesman' Reverendo Gary Davis 
en busca de inspiración. Esta fascinación no le 
aparta de la heroina; su dependencia va en aumen: 
to. Respaldado por una banda donde son mayoría 
los músicos de color, se deja llevar por el primario 
sentimiento del blues almacenando una serie de 
extraordinarias tomas que -salvo contadas excep- 
ciones: «The seventh son» en su elepé «Wonder 


Where 'm Bound:, el último para 
Columbia- permanecerán inédi- 
tas hasta la reciente publicación 
dela reveladora antología «Bronx 
Blues: 

En -Spoonful+ hace justicia a 
Willie Dixon.con una naturalidad 
desconocida en los intérpretes 
blancos; «Two ton feather» pare 
ce arreglada pensando en Junior 
Wells; -Don't start me talking 
propone una relajada, sugestiva 


recreación acústica de Sonny Boy 
pal Williamson. Pero es «Baby 'im in 
¡pod for you: -original de 
o producida por el 
a WVilson- la que 
resplandece poréñuima del res- 
to, rompiendo moldes tos inusi 
tada y Vibrante vehementity No 
hay ecos de sofisticación, sólo, 
denso, intenso rock'n'rolk; el sós 
nido de un alma dolida. iberada 
de sus ataduras aunque sea sólo 
por un par de minutos 
Es un glorioso momento de 
rsividad, mássitenemosen cuenta 
uel entonces, tan esclavo de la 
¿propia persona pública. Sin 
hpgiro estilístico corroerá la 
relación con Colum listas de éxitos le dan la 
espalda y su contrato, Té los dias contados. Es, 
posiblemente, lo cio D, haberle ocurri- 
do: la ociosidad hace que auñgnten sus excesos y 
adelanta un desenlace que lehará replantearse 
seriamente su vida. En 1965, defála ciudad y se 
instala en el campo, Alaño sighierflingresa en un 
hospital para seguir uña eva cura de 
desintoxicación. Sale de aquel ¿nvertido 
en unalcohólico; se plantea 8 
valor; aún no tiene 30años PYes un! 
¡cabado. Lentamente Chas Una! 
jón -otra vez el ya habitual 
hisky/religión- empieza 
En 1967, ABC les offece UNA 
run álbum de reunión, y DiÓn; 


que Dion es, € 
heroina como 
embargo, tan 


jgelo vuelven 1 Cañitr 
egresa a Laurie y, palpando. 
y políticas que asólan el país, as 
a loalto de laslistas con+Abra 
sentimentaloide elegía a 
“Dir, unapreciableálbum Eo 
AS en cantautor al 
Sit Down Old: 
E , Your 9sén 
"por Mot The Hoóple:, 
inspirado popldHovela 
he Wanderers», asttvez basada 
pul artema- y otrosPápilla coyuntural, 
para constamo de la clase media 
!! y mental-, conaisladoschispazos de lucidez. 
1975 le-hallamos en el estudio junto a su; 
vecino del Bronx Phil Spector. Ambos son talentós 
agotados y el álbum resultante, «or To o BENI 


Famente 
John», 
que gira 


podía haber dado de sí aquel 
consumado diezaños an 
queintenta absorver 
n en el local; le 
BSTOVe Van Zandt, que ha sido guitarrista 
inda de Dion. La nueva generación, como ya 
hecho la anterior -Paul Simon, Lou Reed- 
rinde pleitesía a quien coloreó de inmutable emo- 
ción sus sueños adolescentes, 


-Los meses se sucedían con monótona regrla: 
ridad, la primavera daba paso alverano, el verano 
al otoño, yel otoño a un yermo, inexorable invier- 
no. Y con cada día que pasaba me hundía más 
profundamente en mi mismo, como un hombre 
con una rara enfermedad que le devora desde las 


entrañas, dejando únicamente un frágil capara 
mm. Tal vez parezca todo muy precipitado -un 
minuto estás en la cima del mundo y al siguiente 
con un pie en la tumba, pero esto era sólo el 
desenlace dramático, el tercer acto de una obra 
que se había desarrollado durante treinta años 
Había entrado y salído dela heroina desde que era 
un adolescente, cada año renunciando a un poco 
más de mi voluntad y mi autoestima, cada año 
ante una realidad más y más dificil deencarar. De 
pronto, un buen día, ya no bubo realidad alguna 
Finalmente había borrado lo que no podía contro 
lar, y con ello, cualquier vestigio de conciencia, 
actividad o incluso vida. Todolo que quedaba era 
'eldlesébdesnudo, como un meridigo llamando a la 
puerta». 


EL ENESIMO RETORNO uv 
lugaren 1989 con un álbum de sonido contempo- 
¡eo producido por Dave Edmunds. «Yo Fra 


nos descubría a un Dion maduro y equilibrado, e 
¡padre de familia que vive en una zona residencia 
lébp su esposa -la infatigable compañera que tan 
importante fue en su recuperación- y sus tres hijas 
Tósdlérechos desus antiguas grabaciones y las g 
'espoñidlicas le mantienen a flote sin preocupaclo- 
nes. Y Uligura pública se ha rehabilitado gracias a 
un método Wfalible, la autobiografía confesional 
Final feliz en' | más puro estilo americano. 
Lo qué,no eljta que uno se pregunte qué habrá 
sido del vagabundy de la canción. Puedo imaginar 
lo, Hace ya múlcho Que dejó de perseguirjovencitas; 
ellas se casaron toníBlios y El se quedó a dos vel 
Subsiste fanfartóny déflunos kilos de más, tirado en 
el bar de la esquinf ployectando una húmeda 
mirada sobre las miñaS tasan por la acera. Sólo 
le quedan recuerdos, y o en el pecho. Una 
rosa y una serpiente, OUAGARIZÓN atravesado poru 
puñal, y un nombre que* dice mucho. Rosie. 
Como su creador, es gen de que, nos 
guste o no, en 168) jezan las responsa 
pero es así, 


mayoría de «The 
hucet con Davin Seay 
Nueva York, 
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Elepés [8 The Belmonts"/Solo) 


O BE WITH YOU» [Phil 


er Bi 


e... 
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PARADE 


le Torn Volts (il 
Tom pana 
> import) 
A As pde import) 


aos import) 


FÉ 
Shonen Knife (A t-Caroline it 
10.INSEARCH a 
The Meanies (Time Bomb-Au Go Go import) 
Me flamin” Graovies (NationalImport 
es lamin' 
12. YOU TURN ME ON qa 


Beat Ao (Sub Pop-Running Circle) 
13. ...CANT HELP pa As ) 


14. Ed E DANCERS TA 
DIRTY 


Soul Asylum (Columbia-import) 
“Sonic Youth Ariola) 
16. MONDO BIZARRO, 
nes (Chrysalie port) 
17 DESPNA L 
Chester Silk Meat-import) 
18. PIECE OF 
19.THE FALL 


mi 

24. IT'S LOW e l 

r O AS (Frontier-Munster-Caroline import) 
cn T a 

27. YANO HAY SAI y 
A oa 


28, QUII 
Vancouvers Peto 
As Running Ci 
AS e Peydayo junning Circle-import) 
Rodney Crowell (Columbia-Sony import) 


1-LOS ELEMENTOS Ep 
2.50 COOL SO € Rd Se 
A oatapaniimpor) 
Los (Acre) 


PELEA FIX P 
o a edi 
¿TOS Mlcu 


Los Eskizos 
7. LIVIN IN THE SHA! 
Jeff Dahl (1+2-Bar None import) 


as pd atea! (Thunderpussy) 
The Monomen (Lance Rock-import) 
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SHONEN KNIFE 
«LET'S ENIPE» 


Seacabó el misterio. Ya no tendremos 
que fiarnos de los abultados eloglos que 
lospopes del rollo alternativo vierten sobre 
este trío de niponas. Por fin tenemos 
material de Shonen Knife con distribución 
nacional y en condiciones. «Let's Knife» 
esla primera obra de las chicas editada a 
bombo y platillo en Europa, que ya estaba 
bien de oir campanas. Reciola viejos te- 
mas de Shonen Knife, los coloca junto a 
otrosnuevos y traduce los textos nipones 
de las versiones originales, Craig Leon 
se ocupa de que el sonido de los temas, 
despreocupadamente destartalado por 
lo general, supere su propio listón, Los 
que hayan tenido el placer de descubrir el 
minimalismo intelectual de las hermanas 
Yamano y Michie Nakatani quizá añoren 
la pazguatería de discos como «Shonen 
Knife» o «Pretty Líttle Baka Guy», discos 
espectaculares por desprender una 
concepción pop digna de una clase de 
preescolar. No es que las chicas hayan 
crecido definitivamente, es sólo que se 
hanpuesto algún ungúento para disimular 
el acné. Suenan totalmente punk (vena 
Buzzcocks/Ramones) en «Riding on the 
rocket», interpretan temas que les van 
que ni pintados, como «Twist Barbie», 
alzan sus vocecillas contra los usuarios 
de pieles de animal en «Bear up bison», 
reescriben -en clave de rock- el «Land of 
1000 dances» y lo bautizan como 
«Burning farm». Y se convierten, indiscu- 
tiblemente, en el relevo de los B-52's que 
estábamos esperando, en una 
reencarnación pura de las Go Go's obs- 
tínadas en copiar Única y exclusivamente 
el catecismo de Ramones. Tan sólo una 
pega: ¿por qué no han metido en el lote 
«Baggs»? Arigato, anyway. (Las prime- 
ras copias de «Let's Knife» incluyen un 
disco con las versiones instrumentales 
de los temas, para que hagas karaoke 
con ellos. Yepa). MH RAFA CERVERA 


WILLIAM BELL 
«A LITTLE 
SOMETHING EXTRA» 


El caudaldel luto Siaxes insondable 
Esta es una colección de veinte cancio- 


nes perfectamente acabadas que han 
estado perdidas desde los 60. Reapare- 
cen digitalizadas y en ellas podemos es- 
cuchar a un cantante de soul a medio 
camino entre la dulcificación de Johnnie 
Taylor y la brusquedad de Otis Redding. 
Vocaliza muy bien, se le entiende. De él 
dice Peter Guralnick que es uno de los 
grandes, pero que siempre ha sido 
infravalorado. Logra el sentido trágico de 
Ben E. King («She won't be like you»), 
hace adulta la incertidumbre de las 
Shirelles («Will you still love me 
tomorrow»), recupera canciones de su 
etapacon The Del-Rios(«There'salove»), 
y tiene en el subconsciente el estilo de 
Redding («That's my love»). Suena tan. 
juvenil y lúbrico como Samá Dave («Let's 
do something together», consiguiendo el 
efecto de un dúo mediante un pionero 
overdub), o con la magnificencia del 
gospel («Wait»), y enlasbaladasadelanta 
el estilo sedoso que regirá en los 70. Se 
anuncian en loscréditos futuras ediciones 
de material inédito, y yo pregunto si ten- 
drán el nivel de esta maravilla. OSCAR 
CUBILLO 


SEX PISTOLS 
«KISS THIS» 
«LIVE IN TRONDHEIM» 


Virgin 
Site das prisa todavía podrás hacerte 
con el botín al completo del timo del rock 
£ roll. «Kiss This» ha salido al mercado 
también como cajita que, además de la 
nueva expropiación del furibundo chollo 
de Malcolm McLaren, incluye unade esas 
rarísimas grabaciones audibles del directo 
de los Pistols, el disco «Live In 
Trondheim» 

Pero vayamos por partes. Virgin no podía 
haber elegido un mejor momento para 
relanzar el cadáver de Sex Pístols. Olvi- 
démonos de la cacareada reunión para 
volver a tocar en un bote por el Támesis 
(mejor será que no lo hagan) y de que. 
Johnny Lydon hace años que perdió los 
papeles, Es esta una época en la que la 
ética y la filosofía del punk empiezan a 
dar resultados: Nirvana, la resistencia 
rock inglesa parapetada en las listas in- 
dependientes, la proliferación de sellos 
americanos que practican el “hazlo tú 
mismo, la recuperación del single, el 
incremento de grupos femeninos... Y 


alguién se adelantó al decir que el punk 
fue el principio del fin para la poca ho- 
nestidad que le quedaba al rock. 
Escuchando «Kiss This», una colección 
que incluye pocas sorpresas (el grueso 
de «Bollocks», las consabidas B sides, 
temas de «Swindle», «Satellite») uno 
agradece la iniciativa. Es muy recomen- 
dable escuchar de nuevo las blastemias 
pistolianas, ahora que el mundo entero 
está que arde (ya veremos lo que tarda 
Clinton en darnos un susto), ahora que 
nos acercamos al fin del milenio, ahora 
que todo está sobrepasando los límites 
conocidos y el que más y el que menos 
está hasta el gorro. «No feelings», 
«Bodies», «Anarchy in the UK», tienen 
quizá ahora mismo más sentido que 
cuando fueron escritas. Resurge la 
ultraderecha, hay crisis económica, 
guerras fraticidas, Boyer nos enseña los 
25 bidés de oro de su casa y Madonna 
nos vende sexo de pitimini. Qué quieres 
quete diga... Bienvenidos, Sex Pistols. WM 
PERE SANDOVAL 


POP CRASH COLAPSO 
«SEARCHING SOME 
RECREATION» 

Mondo Stereo 

Nada más equívoco, y desvirtuador, 
que colar esta banda bilbaina en el tan 
tronado saco del sonido Sub Pop. Hasta 
ahora la barahunda de Seattle ha sido 
denominadorrecurrente paracategorizar 
a los Colapso, imponiéndoles una iden- 
tidadque, atenordel divergente contenido 
de su primer LP, el grupo no parece 
pretender. Autoproducido con una efica- 
cia poco común para tratarse de una 
banda novata, «Searching Some 
Recreation» es una tupida fuerza de 
choque que hinca sus raices en el meri- 


díano que separa a Stooges de Black 
Flag, es decir, las mismas ubres de las 
que se emborracha el grunge. A partir de 
ahí, el cuarteto enuncia un magma propio 
de voltaje panzer, wah wah ponzoñoso y 
combustión decibélica que se encuentra 
a años luz de lo apuntado en el EP 
«Pigs», que no era sino una triste ma- 
queta, y a una respetable distancia de 
Washington. Caen en ciertos vicios 
recriminables -la exagerada truculencia 
de «Kill the monster», que linda con el 
monótono fragor del death metal-, su 
tendencia a mimetizar algunos modelos 
debería relajarse, y hay títulos, como 
«Don't touch my balls», que reclaman a 
gritosmásimaginación, Pero enel balance 
final tienen mucho a su tavor. 
Instrumentalmente han adquirido una 
solidez tan peligrosa como un turrón de 
Jijona para una dentadura postiza, y su 
abanico de registros es lo bastante am- 
plio para lubrificar la densa escucha de 
estas quince detonaciones. Purulentos 
polvorines hardcore, en un gran porcen- 
taje, ramificándose como gangrena por 
una telaraña metalúrgica donde Poison 
Idea, el caparazón sónico de 
Amphetamine Reptile y la belicosa me- 
moria de Detroit, entre otros ingredientes, 
son masticados por el grupo cual mos- 
cardones en las fauces de una viuda 
negra. Subjetivamente hablando, les 
prefiero cuando desencadenan punk 
energy mondo y lirondo a la usanza de 
Cerebros Exprimidos, la sísmica «R.!.P. 
motherfuckers R'N'R», una bola de fue- 
go que calcina lo más cafre de MC5, o 
apuran su faceta melódica en latigazos 
como «Gloomy party». Lo cual no es 
óbice para reconocer que, en general, 
«Searching...» es un trabajo 
excelentemente articulado y un muy sa- 
tisfactorio debut. MW JAIME GONZALO 


FLAMIN GROOVIES 
«ROCK JUICE» 

¡National Records import 

Ante el verdadero nuevo LP americano 
de los Groovies, es obligatorio aclarar 
conceptos. ¿En que se parece y en que 
se diferencia del australiano «Step Up» 
¡comentado en RUTA77? Puesbien, siete 
canciones son inéditas (aunque «Shakin'» 
fue cara B de single) y otras siete (casilas 
mejores de «Step Up») se repiten aquí, 
pero, ¡ojo!, dos de ellas figuran con el 
título ligeramente cambiado: «Hold on» y 
«Stay away». Y noacaba aquí lacosa. En 
«Rock Juice» no figuran créditos, 
unicamenteselee: 'Allvocals; Cyril Jordan 
8 George Alexander. Con minucioso 
esfuerzo compruebo si los siete temas 
repetidos estaban cantados también por 
Cyril en «Step Up» y los resultados son 
estos: cuatro de ellos son idénticos, en 
dos («Thanks John» y «l'm only what you 
want me to be») los coros en aquel per- 
tenecían a Bobby Ronco y/o Jack 
Johnson, los anteriores cantantes. Las 
versiones de «Rock Juice» son exacta- 
mente iguales, por lo que, o bienlo delas 
voces es una mentira piadosa, o bien los 
coros son nuevos y mi desgastado oido 
no alcanza a distinguirlos. Nos queda 
una («Stay away») que en el anterior 
disco está cantada por Jack Johnson y 
aquí aparece en versión claramente dis- 
tinta, conducida a la voz por Cyril. 

Soy enemigo de la profusión de datos, 
pero una banda como esta los merece. Y 
más después de esta colección de can- 
ciones que reponen su personalidad sin 
unatisbo de desviación dinosáurica. Cyril 
canta sorprendentemente bien y su 
Rickenbacker identifica el sonido, con un 
tinte aún más cristalino y natural que el de 
la etapa Sire y con canciones de menor 


beodacarrera. Sipensabas que no podía 
Wid Years», vuelves a estar 


e ¡deses- 
peración y la locura; se ha retorcido la 


máquina hasta lograr extraer la esencia 


minutaje. Tres de las siete inéditas son 
por supuesto versiones y posiblemente 
las más atractivas. Con la edad, Cyril 
escarva en material más delicado y 
estandar, pero su clave sigue siendo la 
misma que en los viejos tiempos: no 
cambiar mucho los originales, pero em- 
bellecerlos a base de pura devoción. Una 
excelente prueba está en ese «Sealed 
with a kiss» que popularizó Bobby Vinton 
en los 70, tema que en su día funcionó 
como balada de baile agarrado y que, 
tras escucharla en versión Groovies, se 
revalida la preciosa melodía que ence- 
rraba. También acierta de pleno con el 
spectoriano «This could be the night», y, 
un clásico rocanrolero de Glen Scott 
(«Flying saucers rock'n'roll»), esla única 
reminiscencia de la etapa Roy Loney. 
Porlo demás, ya sabeis, los Groovies son 
palabras mayores, y esto no hace falta 
que os lo recuerde. No hay frontera para 
el buen popároll y el de ellos es de 
quitarse el bisoñé. Te queremos Cirilo. WM 
FERNANDO GEGUNDEZ 


O OM 
«AIN'T 

BUSINESS 

Black lion import 

Dentro de una serie de jazz a precio 
reducido se ha colocado este LP de blues 
de los años cuarenta (hey, no se trata de 
Un panegírico purista) en copias inglesas 
de 1973 (¿incunables desde ya?). Un 
poderoso blues singer apadrinado por el 
pianista Jay McShann (con mucho swing 
y poca suerte) y su banda de metales 
acerbos y a veces con maneras de big 
band. Canciones sofisticadas, para clubs 
nocturnos en los que sólo se permite la 
entrada a la gente bien que acude a 
hundir sus alegrías en alcohol de alta 


rosa declaración de adolescencia 
eterna, un himno desde ya mismo para. 
quienes nunca quisimos ser buenos 
'boys scouts”. Resulta difícilconcentrar 
:en una línea el retumbante poderío de 
esle gran trabajo, pero hay algo que 
resulta cierto, e 


Una cosa que no puedes perder/y es 
'ese' sentimiento». Tom Waits no lo ha 
perdido. M JOSE BOIX 
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graduación. Distinguidos lentos, baladas 
de Leroy Carr, demostraciones de pode- 
río shouter («Frog-l-more» de Jelly Roll 
Morton), jumpin' blues guitarrero y piano 
boogie, repasos a la gran Bessie Smith 
(«Backwater blues»), y composiciones 
de un veinteañero Jimmy que sabe ver el 
rumbo que tomará la música que tan bien 
interpreta. Vetusto pero muy vivo, M 
OSCAR CUBILLO 


DUM DUM BOYS 
«IN A COTTON CANDY 
WORLD» 


Gel Organized-Danceteria import 
Haciendo lo que hacen, si fuesen 
americanos o australianos, seguro que a 
estas alturas gozarian de gran predica- 
mento entre los entendidos. Como son 
franceses (Niza), en másde media década 
solamente han podido editar algúnsingle, 
un mini-LP («Nothing Means Nothing») y 
elpresentelargaduración. Seandedonde 
sean, «In A Cotton...» debería darles a 
conocer en círculos más amplios, porque 
contieneencontronazos de guitarra y ruido 
furioso suficiente como para hacer san- 
grar los oidos al más exigente de los 
conoisseurs, Recogiendo la herencia del 
noiseentermizo pregonado por Scientists 
(«Hit by a truck», «In my room», «Real 
world»), consiguen transmitir un sofoco 
eléctrico que crece como un cáncer 
incontrolado, También saben mostraruna 
faceta aparentemente más calmosa, que 
parece provenir del encefalograma de un 
coma profundo, pura depresión hipnótica 
(«Forever», «Losing touch»). En un caso 
o en el otro, Dum Dum Boys son una 
realidad que resulta difícil desatender, 
porque tienen eso que distingue a una 
banda con cosas que decir. No me pre- 
guntes qué, pero estos franceses lo tie- 
nen. WN JOSE BOIX 


ALBERT € THE BLUE 
KINGS 
«ALBERT € THE BLUE 
KINGS» 


JubelDRO 

QueLos Del-Tonos son un caso aparte 
en el panorama del rock nacional, ya no 
hay nadie que lo discuta. Su trayectoria 
se ha caracterizado por la independencia 
de la dinámica discográfica habitual: se 
han labrado una reputación en los esce- 
narios, sobre las tablas, y han sabido 
mantener el contacto directo con su pú- 
blico gracias a iniciativas como el Club 
Enfermo(unasingularasociacióndefans) 
o el Best R8B Tour (aquella exitosa gira 
dedicada exclusivamente a versiones). 
Si no han inventado nada nuevo en lo 
musical, si han demostrado imaginación 
en todo lo demás. Este mini-LP, 
pretendidamente 'pirata' y prensado solo 
en vinilo, es la última evidencia de lo 
dicho, Loeditan ellos mismosen su propio 
sello, Jubel Records, y alberga una gra- 
bación espontanea realizada en el 
Sotobar santanderino, local que les sirvió 
de local de ensayo durante años y por el 
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que siguen sintiendo un especial cariño. 
Aquel frio 14 de enero de 1989, contaron 
con un insólito invitado para caldear el 
ambiente, el austríaco Dietmar Bitsche, 
que canta cuatro de los seis temas in- 
cluidos, además de tocar el piano y la 
armónica. Suvozes cazalla pura, muy en 
la onda de un Tom Waits, y los Tonos, 
que aquí adoptan seudónimos (Fermin 
González, Joe Louis Smith, Ray Castelli), 
le apoyan con su habitual burricie 
interpretativa. Lo que se traduce en co- 
rreosos, curtidos blues del calibre de 
«Dust my broom», «l feel so good», «St. 
James infirmary» o el inevitable «Sweet 
home Chicago»; chuletones de buey 
servidos poco hechos, todavía humean- 
tes, como ha de ser. Que ni un sólo 
“enfermo' se quede sin su dosis de jarabe 
de palo. Nohaynada mejor paracombatir 
la angustia existencial, ¿eh, filibusteros 
del RE? M IGNACIO JULIA 


SOUL ASYLUM 

«GRAVE DANCERS 
UNION» 

Columbia import 

Es ya su séptimo LP, y como si nada, 
¡como el que ve llover! ¿Qué ocurre con 
esta banda? Pues que son el grupo más 
desgraciado de Minneapolis, a pesar de 
su reputación de directos increibles. 
«Grave Dancers Union»esun disco como 
la copa de un pino, hecho por una banda 
que lleva tiempo sabiendo lo que tiene 
que hacer y cómo hacerlo. El camino 
recorrido no ha sido de rosas precisa- 
mente: los dos primeros LPs los produjo 
Bob Mould, buen augurio, tomaban el 
relevo de Húsker Dú con toda su mala 
baba; cuando fueron perfilando un soni- 
do más particular e individual, la crítica 
permaneció impasible ante el torrente de 
imaginación y calidad que la banda des- 
plegaba, y, cuando hace dos años dieron 
el salto a una multinacional, la prensa los 
despedazó. Curiosa contradicción la de 
esta banda que ha mantenido 
practicamente intactas sus ignatas cua- 
lidades: la rabía, la dolida electricidad, la 
melancolía y la fibra. 

En canciones como «Somebody to 
shove», «Keep it up», «Get on out» y 
«Growing into you», la guitarra de Daniel 
Murphy ahoga por breves instantes la 
quebrada voz de David Pimer, sumer- 
giéndola en un elocuente solo de expre- 
siva potencia eléctrica, para volver a 
aflorar acompañado de una base rítmica 
imponente. No todo el disco posee esta 
rabia: la melancolía asoma en forma de 
folk urbano en «Runaway Train», 
«Homesick», «New world» y «Whitout a 
trace» (esta parece primade «Astearsgo 
by»). Son temas en que la dolida voz es 
acompañada por un fraseadode guitarras 
acústicas y eléctricas, y un sutil, casi 
imperceptible órgano tocado por el gran 
Booker T. Jones. No dejes escapar este 
disco, es imprescindible. De cabo arabo. 
IECARLOS PEREZ 
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DROP NINETEENS 

«DELAWARE» 

HutCaroline import 

POSTER CHILDREN 

«DAISYCHAIN 
CTION» 


Creation-Caroline import 
No faltan en Estados Unidos grupos 
que adapten las posibilidades del ruido, 
los efectos atonales y las disonancias al 
pop oal rock. No deja de ser curioso que 
una tradición nacida en Nueva York sea 
recogida treinta años después tras pasar 
por el tamiz de la penúltima generación 
de bandas ruídosas... de Inglaterra (My 
Bloody Valentine, Spacemen 3). Es lo 
quele pasaa Drop Nineteens, unquinteto 
de Boston que dejó asombrada a la cri- 
tica el pasado verano con su single 
«Wynona». No perdieron el tiempo (la 
competenciaesabrumadoraylamemoria 
delos críticos floja) y no mucho después 
sacaron su primer álbum, este 
«Delaware» de portada enigmática (una 
angelical niña empuñando una pistola). 
Las referencias son las ya apuntadas, 
aunque no faltan ecos de paisanos como 
Pixies o Dinosaur Jr. Refrescantes e in- 
quietantes, Drop Nineteens despliegan 
sedantes mantras («Knick the tragedy»), 
ponen a prueba su preparación para 
componer canciones resistentes al tiem- 
po («Wynona», «Angel») y, en resumen, 
debutan con una obra fresca y potente. 
Los Niños del Poster son un tanto más 
duros y radicales. Produce Steve Albini, 
locual garantizada un sonido compacto y 
matón. El resto es cosa del repertorio, 
que en el caso de los Children seduce 
desde la primera escucha. Temas de 
hormigón con aspiraciones pop, de na- 
turaleza bruta, que van de lo 
malévolamente breve («Want it», 
«Frustration») al ataque obsesivo de los 
sentidos. «Daisy Chain Reaction» fun- 
ciona como apetitosa tarjeta de presen- 
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tación para un grupo que juega con el 
volumen sin piedad (pero se niegan a dar 
más pistas de las necesarias: no hay foto 
de los miembros, y los créditos son es- 
cuetos). Mmmh, grupo contundente y con 
misterio del mes, como a mi me gustan. M 
RAFA CERVERA 


SLEEPY LABEEF 
«LOCOMOTORA SLEEPY» 


Borso Promociones 

Aunque el punto fuerte de este autén- 
tico peso pesado del rock'n'roll está en 
sus actuaciones en directo -verdaderas 
lecciones de arqueología rocanrolera im- 
partidas por un maestro que almacena en 
su memoria más de 6.000 canciones, 
entre las que suele elegirsobre la marcha 
el repertorio de cada concierto-, siempre 
es de agradecer una nueva entrega 
discográfica del inmenso Sleepy LaBeef. 

Nunca fue lo que se dice una 'rock'n'roll 
star, de acuerdo, pero, mientras la mitad 
de sus compañeros pioneros del género 
llevanaños criando malvas yla otra mitad 
sedebate periódicamenteen infructuosas 
tentativas de 'comeback', el gingantón de 
Arkansas sigue paseando su tonelaje por 
los escenarios americanos y europeos, y 
publicando discos con cierta regularidad. 

En nuestro país, el descomunal Sleepy 
siempre ha contado con una verdadera 
legión de admiradores, lo que explica sus 
cada vez más frecuentes visitas, tanto 
para actuar en directo como para grabar 
sus últimos trabajos, Como este «Loco- 
motora Sleepy» «registrado en los ma- 
drileños estudios Quarzo con el respaldo. 
de músicos locales-, en el que el ídolo de 
los tupés patrios da buena cuenta de un 
puñado de clásicos del rock'n'roll, el 
rockabilly y el country'n western, estilos a 
losquesuvoz grave y profundase adapta 
como anillo al dedo. Bo Diddley («Who do 
you love?»), Junior Parker («Mistery 
train»), Buck Owens («Love's gonna live 
here», «Tiger by the tail») y muchos otros 


son revisados con solvencia por LaBeef, 
que pasa de un género a otro (balada, 
slow rock, rockabilly, country) con toda 
naturalidad, como si de una jukebox hu- 
mano se tratara, y sin que su impecable 
'sombrero negro de cowboy se mueva un 
ápice. Keep on rockin', Sleepy!!! JOSE 
LUIS FUENTES 


URGE OVERKILL 

«STULL EP» 

Roughneck Caroline import 

Gastan unos modelazos, en plan uni- 
forme de banda para adolescentes aton- 
tados, que bien podrían ser diseño exclu- 
sivo de un Versace atarantado por una 
suculenta colecciónde discos grunge. Pero 
no te sofoques, Urge Overkill son mucho 
más que los colegas feos y subterráneos 
de Naomi Campbell. Los Overkill son una 
de esas bandas de prestigio acumulado 
en su tierra, Estados Unidos, y que en 
Europa todavía no termina de cuajar. Con 
este 'extended play', lo primero que se 
edita de ellos en el viejo continente, se 
pretende introducir al grupo en toda su 
amplitud. Por ejemplo, la coña. Cuando 
los miembros de una banda se llaman 
National Kato, Blackie Onassis y King 
Roesse, no es de extrañar que les de por 
hacer una contenida versión de Neil 
Diamond, personaje del que por lo visto 
entienden un rato. Ahíles tienes haciendo 
su «Girl, you'l be a woman soon», que 
precede una perezosa tajada de 
rhythm'n'blues entre lo irreverente y lo 
pasterizado, «Stull(Part 1)». Sesueltanla 
melena para dos cortes (previamente 


aparecidos en un single de Sub Pop, de 
esos que son exclusivos para los miem- 
bros del club), donde suenan más 
flibusteros; «Stitches» es maldad eléctri- 
ca con aires del noroeste yanqui. Van 
tomando forma punki-hard a medida que 
transcurren los cortes. «What's this 
generation coming to?» y «(Now that's) 
The Barclords» son perfectas imitaciones 
delrockdelos primeros 70, paradespedir- 
se con una balada típicamente rock, 
«Goodbye to Guyville». MW PERE 
SANDOVAL 


NEIL YOUNG 

«HARVEST MOON» 

Reprise WEA 

Mesiento incómodo ante el nuevo Neil 
Young. «Harvest» nunca fue uno de mis 
discos favoritos y este se anuncia como 
una secuela de aquel; además, perma- 
nece fresca en la memoria la memorable, 
cruda naturalidad de «Ragged Glory». 
Esees el Neil Young que prefiero, el de la 
bronca expresividad y Crazy Horse con 
las pilas puestas. A primera vista, se 
podría calificar a «Harvest Moon» de 
empalagoso, blando, excesivamente 
sofisticado; algo de verdad hay enlostres 
calificativos, Pero sería precipitado por 
mi parte hacerlo. Es cierto que es un 
álbum soberbiamente arreglado y gra- 
bado, pero también que constituye una 
colección de canciones urdida con el 
corazón en la mano. Canciones de amor 
a la mujer que vive a tu lado («Such a 
woman») y también a esa otra que ves 
pasar como una exhalación («Unknown 


legend»), canciones sobre amigos que 
se perdieron entre los sinuosos pliegos 
de la vida («One of these days») y sobre 
aquel fiel perro cazador que murió («Old 
king»), canciones sobre grandes esce- 
harios -como esa Amazonia que la hu- 
manidad lleva tiempo malgastando- o 
sobre pequeños dramas cotidianos. 
Canciones, en fin, exquisitamente invo- 
cadas por alguien que se confiesa un 
soñador, y aqui la música predispone al 
ensueño. Están los Stray Gators originales 
-Josde «Harvest», esdecir, Kenny Buttrey, 
Tim Drummond, Ben Keith y Jack 
Nitzsche, más Spooner Oldham-, y una 
reunión de voces amigas encabezada 
por Linda Ronstand, James Taylor y 
Nicolette Larson. Pero tal profusión de 
talentos no logra disipar la verdad de 
«Harvest Moon»: que es esta, en esen- 
cia, una obra de sentimientos que vagan 
libremente más que de pretensiones hu- 
manistas o compromisos comerciales; 
una obra de emociones liberadas que 
invaden al oyente muy, muy lentamente. 
Sin forzar las cosas, con la sutil modestia 
del artesano veterano, Nell Young ha 
construido un álbum de una extraña, 
evanescente belleza. No es otra obra 
maestra, pero tampoco un tiro fallido, 
Sólo músicapararellenar mil y unatardes 
de invierno. MW IGNACIO JULIA 


SUBTERRANEAN KIDS 
«YA NO HAY TIEMPO» 
Overdrive 

Son ya una institución subterranea en 
la escena hardcore nacional, y qué duda 


WANNA BE YOUR DOG 


¿0 Kin Fon también ha gozado de. 


a 1969-70, es decir 
poe A Sad 


complemento perfecto Frantios, Sade Foo 
Aa Ci, y 
Dead ara pre Cancino. Sa as es 

imo. lunes» es un 
pe ea A 
pes», «Grease», «More Grease», ylossingles «Can texplain/Little queenie» y «Feel 
a whole lot betterPaint it 


Casi una hora de rock acompañada de libreto con rafía, 
altemafiva). 'groovie: a 


letras y fotos nunca vistas. De Johnny Thunders d The 
debi. «Vio La Revolution!» 


reproduce un concierto 

enel Balacian parisino a finales del 77, acompañado 

bateríade los Clash. Elsonido es correcto, aunque 

ertorio el de siempre, resuelto entre la indolencia habitual del colega y algún 

esporádico: «Outracks LAMF» es una chuchería que consta de cuatro 

coord pi o dad así 

» ¡que añadir. Porúltimo, «Thunder Express» saca a la luz los seis 

be Moro had dao cacas 

single a modo de bonus. e que produjo espartanas 
dE «Kick cutthejams» y «Ramblin'Rose» 

1ni62», «Motor city's buming» y el «Empty heart» de los Stones, y 

«Thunder express», una auto-song inspirada en 

Cru Ey, loros rtalomeis pato lec decian pistas 

del grupo, y aunque este ya tuviese un pie en la tumba su actitud seguía siendo casí 


'como en los buenos: 


e an pate ANCONS 


lanzamientos de rd logy Pop, Stooges y New York 


cabe que se han ganado su buena repu- 
tación a base de perseverancia y 
autenticidad. Todos esos años de lucha 
sin cuartel por poderse expresar se re- 
flejan en el ambiente sonoro de su nuevo 
trabajo (editado, significativamente, en 
unsello madrileño), unirritado escaparate 
de actitudes radicales y convencidas, sin 
que el espíritu combativo haya cedido un 
palmo deterreno. Los Subterranean Kids 
transmiten la urgencia de la falta de ex- 
pectativas en temas como «Olvidate», 
«No digas» o «Perdiendo el control», y sí 
el hardcore es unafespecie de religión 
ideológica, ellos hacen música para las 
nuevas trincheras. Sidestacan dela media 
es por su experiencia y por la mayor 
elaboración de sus temas, siendo junto a 
Cerebros Exprimidos la cota más alta en 
nuestro país de ese nuevo punk que es el 
hardcore. En la versión CD añaden una 
explosiva versión de Damned, «Neat, 
neat, neat», y otra no menos malcarada 
de Black Sabbath, «Paranold». Casi ná. 
JOE BONIATO 


PAUL REVERE € THE 
RAIDERS 
«GREATEST HITS» 


Block Ti 
Si hablamos dde Una banda americana 
que fue respuesta a la British Invasion de 
los 60, hemos de hacerlo de los Raiders 
de Paul Revere, encuadrados junto a los 
Wailers o los Kingsmen dentro del Pacific 
Northwest Rock. Desde 1961, año en 
que Paul Revere visitó los Angeles con 
un single bajo el brazo de los Downbeats 


"port 


some action» (esta Última en versión 


ER Temario 
Lure, Rath y Terry Chimes, 
favoz absorbe demasiado plano, -. 


intensas y candentes jams de 


:Paraprnciplos de año Skydogtambién 
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así se llamaba originalmente el grupo-, 
hasta su extinción comercial diez años 
después, los Raiders consiguieron meter 
unos cuantos 'hits' en las listas USA, así 
comoserasiduosaltelevisivo DickClark's 
American Bandstand. Aunquenuloscomo 
compositores, la acertada elección de los 
temas a grabar, así como la previa po- 
pularidad de algunos de ellos, hicieron 
posible quelabandase mantuviese como 
taltoda la década. Este CD, ya aparecido 
con otros títulos y en diversos sellos, 
reune nada menos que 29 temas en 
directo. Manoseadas versiones de 
«Gimme some lovin'», «Louie Louie», 
«Mustang Sally»... entre contado mate- 
rial propio que, la verdad, no aporta mu- 
cho más de lo meramente anecdóti 
Sigamos esperando ese box-set definiti- 
vodelos Raiders.WMARCOS ALVAREZ 


ES IN 
«SUGAR £ SPICE» 


Foxcore impo 


Muyasupesar, Holey Babes In Toyland 
son formaciones que caminan demasiado 
juntas. Punk femenino que no pudo evitar 
cruces en el árbol geneálogico (Courtney 
Love y Kat Bjelland tuvieron un grupo 
juntas antes de montar sus respectivos 
combos). Lo cual no quiere decir que Hole 
y Babes hagan lo mismo, pero ten por 
seguro que tienen tantos lazos en común 
como puedan tenerlos Lunachicks y L7. 
Por eso no es nada descabellada la idea 
de montar un bootleg conjunto, a cara por 
grupo. Enamboscasoselsonidoesbueno, 
ya que el disco está hecho básicamente 
de maquetas. La parte de Hole es la más 
variada. Incluye cuatro temas sacados de 
Unas sesiones con John Peel en enero del 
92: «Violet», «Forming», «Drown soda» y 
«Doll parts», «Pretty on the inside», 
«Garbageman» y «Berry» están registra- 
das en directo (no se especifica dónde) y 
realmente sacan fuego. Unaversióndemo 
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de «Turpentine» cierrael saldo. Las Babes 
están representadas por un ajuar de ma- 
quetas que recoge material aparecido ofi- 
cialmente en diversas épocas. A destacar 
lasversionesde «Catatonic», «Handsome 
8 Gretel» y «Pearl». Ah, y por favor, no lo 
llames foxcore: ¡se mosquean! MI RAFA 
CERVERA 


RODNEY CROWELL 
«LIFE IS MESSY» 
Columbio-Sony 


TRAVIS TRITT 
«T-R-0-U-B-L-E> 
Wamer WEA 


BILLY RAY CYRUS 
«SOME GAVE ALL» 
MercuryPolygram 

Como la veteranía es un grado, co- 
'menzamos porel octavo disco de Rodney 
Crowell, «Life Is Messy». Este tejano que 
lleva media vida en Nashville ha tenido 
que enfrentarse a dos hechos: ser consi- 
derado a mediados de los 70 como el 
nuevo Gram Parsons y haberse casado 
'con Rosanne Cash, la hija de Johnny. La 
sombra del primero y el overbooking de 
estrellas en la familia llevaron a Crowell a 
las depresiones y las drogas. Ahora, justo 
después de divorciarse de su mujer, ha 
facturado el mejor disco de su carrera. Se 
trata de un trabajo conceptual, 
generacional, los sentimientos del hom- 
bre blanco americano de clase media: 
problemas matrimoniales, hijos difíciles, 
'sombras de celos y adulterio, desencanto 
social... Desde «lfs no for me to judge» 
(mujeres colocadas con valium y gin, 
presidentes visionarios) a «Life is messy» 
(la vida como trampa) pasando por «l 
hardly know to be myself» con letra de su 
ex esposa (el dolor de la separación), el 
retrato del cuarentón desencantado se 
completa. Pero el disco no estriste. Abun- 
da en tiempos medios, incluso hay un 


ejercicio de estilo honky tonk, «Loving all 
night», recordando que su abuelo y su 
padre fueron músicos de garito, La música 
transcurre sin altibajos, con excelentes 
guitarras cargo delos productores. Entre 
losinvitados, decorativos, Jeff Porcaro, la 
Rondstand, Winwood y Booker T. Country 
que flirtea con rock y pop. 

Travis Tritt es uno de los pretendientes a 
la corona de Garth Brooks. Su tercer 
disco, «T-r-0-u-b--e», está inspirado en 
uno de los últimos singles de Elvis. Tritt 
pertenece a los anti-Stetson y gusta de 
posar con una acústica de 12 cuerdas al 
estilo Springsteen. Incluye además una 
impagable versión de nueve minutos de 
«Leave my girl alone» de Buddy Guy. El 
disco suena como un tiro, especialmente 
eltemaqueledatítulo. Mucho másrockero 
que antes, busca nuevo público fuera del 
country. Combina temas propios y ajenos, 
se muestra crítico conel sistema en «Lord 
have mercy on the working man», con 
armonias vocales de varios históricos cri- 
ticos del country. Tritt ha vendido dos 
millones y medio de su anterior álbum, 
«Country Club», y su discográfica ha he- 
cho la campaña de promoción más cara 
para un artista de Nasville. De todas for- 
mas el disco estan bueno que tendría que 
venderse por sí solo, 

Quien ha vendido millones sin proponérse- 
lo es Billy Ray Cyrus, un treintañero de 
Kentucky que ¡ba para jugador de béisbol. 
Su buena planta, la dedicatoria del disco a 
losveteranosdel Vietnam y su magnetismo 
en directo (recuerda al Elvis adolescente) 
han contribuido a su número 1 con «Some 
Gave All». Y qué decir del preparadísimo 
vídeo del single, «Achy breaky heart», con 
coreografía en plan Shadows. Pero el 
problema de Billy Ray es que no tiene el 
carisma necesario para hacer creible su 
de«Thesebootsare made...» ode «Stanway 
to heaven» (!) en directo, pero, en realidad, 
es un poco la suma un tanto hueca de 
Brooks, Seger y Lynyrd Skynyrd. De mo- 
mento, Garth Brookspuededormirtranquilo. 


ROSAS ROJAS 
«ROSAS ROJAS» 


2) 

El hard urbano es un género que se 
presta tanto al tópico y a lo repetitivo, que 
confieso que me acerqué con prevención 
al segundo larga duración de esta banda 
de Lleida. Temores infundados: poco de 
tópicos y mucho de sinceridad tienen 
Rosas Rojas, que facturan hard urbano, 
sí, pero con clase y con alma. Entre fis 
tomados de Kiz Richards y aromas ameri- 
canos alo Tom Petty, los temas discurren 
'con una gran robustez melódica, con una 
envidiable naturalidad que transmite un 
general mensaje positivo. «Vertigo», 
«Canción del murciélago» o «Al otro lado 
del espejo» se benefician de esa soltura, 
con arreglos trabajados y letras cuidadas; 
como sus miras son amplias, también 
saben adentrarse por los terrenos del 
sixties soul-tunty («Sonidos visibles», 


«Golpéalo dulcemente») sin dejar de ser 
ellos mismos. Es lo que se dice un trabajo 
bien hecho, de aliento expansivo y arre- 
batadafibra rocanrolera, con una chulería 
stoniana que no es en absoluto imitación. 
Unainteresante opción paraelrockpotente 
que, además, ¡no incluye ninguna baladita 
jevil 1 JOSE BOIX 

THE SHADOWS OF 
KNIGHT 

«LIVE» 

Performande-Marilyn import 

No fueron tan fundamentales como 
los Sonics, ni habrán despertado tantas 
vocaciones como ellos, pero, ah, amigo, 
en directo eran tan salvajes y definitivos 
como el que más; no creo que hubiesen 
muchas bandas que pudieran hacerles 
sombrasobre unescenario. En Rockford, 
Illinois, una noche de 1972, dieron 
constancia de ello: la sulfurosa explosión 
de ardor musical recogida en esta gra- 
bación los muestra como una máquina 
impecable que factura garage-punk sin 
tapujos, y el sonido un poco precario del 
registro todavíarealza más su cavernoso 
encanto. Siempre atronadores, siempre 
humeantes, sus propios temas son pil- 
dorasvitamínicas tragadas en seco («Talk 
is cheap», «High school daze», «The 
hunter»), pero donde realmente resultan 
arrolladores es en la brutal versión de «l 
just want to make love to you», once 
minutos enlos que eltemade Willie Dixon 
se desarrolla amenazador e implacable, 
y que demuestra que su extensión no es 
cuestión de lucimiento, sino pura energía 
en expansión. Hazte con este pedazo de 
materia ardiente y abominarás de tantos 
fofosrevisionismossixties.WLUIS PONS 


JONATHAN RICHMAN 
«I, JONATHAN» 

ZensorRunning Circle import 

Lleva grabando el mismo disco desde 
que a finales de los 70 se desbandaron 
los Modern Lovers originales. Se repite 
más que el ajo, es cierto. Pero esto no 
parece importarles a sus fieles seguido- 
res. Al fin y al cabo, es único, un género 
en si mismo, una isla inmune a los cam- 
bios geológicos enla escena musical. Su 
nuevo disco no aporta excesivas nove- 
dades a esta situación, a no ser el hecho 
de que confiese su afición a bailar en los 
bares de lesbianas (?). Como el anterior, 
olosque precedieron aeste, «l, Jonathan» 
se contenta con mostramos a su autor 
emperrado en regurgitar otra vez esos 
apuntes de guitarra inspirados en el 
rock'n'roll clásico de los 50 y los 
instrumentales de los 60, esos juegos de 
voces que van de su constipado tono 
vocal a las filigranas de sus acompa- 
ñantes, esa vocación por transmitimos 
sensaciones de una pureza que sonroja. 
Inefable, en efecto. Y oxigenante en es- 
tos días de sobreamplificación y sonidos 
espesos como puré de cemento. Pero, 
me temo, no comparable a sus mejores 
logros del pasado. La revisión de «That 


BLUES PARA PARAR UN TREN 


Originalmente de color, aunque últimamente revisado por cualquier blanco 

'con una guitarra a mano, el malerial de blues que en estos últimos años sale al 

did Ea 'queresulta conveniente serselectivo. Ya sabes: no esoro 
que B 


una fiigranas digitales, de 
sitio. Su segundo álbum, «He Knows The Blues» (Broadway import), grabado en 


Francia y mezclado en Londres, qeda 


<Bultog Blues» (Saabandas impor) de Rory Gallagheresuncitectoediadoen 
cies “asedia. 
'temasder de 1972/73, 


llega «Chicago Blues» (Powerhouse impor). 
¡su paso porla Muddy Waters Blues Band, desde 1973 hastacasissu muerte diezaños 
después, Margolin hace su particular homenaje atodos los 'bluesmen' de tan prolífica 
ciudad. Especialmente. Ray 


«Blues á Boogie» (Sequel impor) recopila lo mejor de la cosecha de Amos Milburn 
cai Sol caida con Discípulo directo de Fats Waller, 
e '0 Louis Jordan, este tejano del mismo Houston pasa por ser, además 
un inmejorable pianista todo-terreno asiduo a las listas 
erp e eres con 
O e an) Otros, 
a pesar de sus merecimientos, aún nadie ha querido rescatar. 
pit (Blue Bird import) de Arthur «Big Boy» Crudup reune con 
creces lo Pte dr 
A ¡ello convenientemente remezclado y pasado a for digital el año 
¡Nueva York. 22 cortes, entre los que, sin duda, no podrían faltar el que dá 
colección, «My baby left me», «Mean old Frisco blues» o «So glad you're 
, Junto con otros de semejante calibre. Otro que mereció tener más amigos de 
los que tuvo. MMARCOS ALVAREZ 
Black Top es un sello independiente de blues moderno, afincado en Nueva 
Orleans, cuyo lema es «paving the way to your soul». Su jugoso catálogo de nombres 
ss add Leti ocatldeiacda 
profundidad del sentimiento, tiene su representación en España gracias a la impor- 
tación de Demon vía Caroline. Discos refulgentes, rutilantes, brillantes y apetitosos, 
Los créditos se repiten referencia tras referencia, porque todos los artistas fichados 
colaboran en las grabaciones de sus compañeros. Por ejemplo, su sección de metal 
es una de las más reputadas del género, la de Roomful Of Blues. 
¡con dos discos de sonido tejano. Ronnie Earl And The Broadcasters 
y su «Peace Of Mind», el primero. Puntea de modo refinado y rapidísimo, dicen de él 
que es el sucasor de B.B. King. Cuando le escucho puntear en huracanes como «T- 
Bone boogie» o el instrumental «Bonehead too» me viene una palabra a la mente: 
¡pasote! Pero también sabe llevar ritmos anchos y espesos en medios tiempos que le 
configuran como -y esta comparación creo que es más acertada- el nuevo Stevie Ray 
Vaughan, Y el segundo: «Full Gain»de Grady Gaines 8 The Texas Upsetters. Gaines 
fue saxofonista del mismísimo Little Richard en la década de los 50. En este trabajo 


ofrece un sonido excelente, tradicionalista y profesional. Mucho REB alegre con la 
sección de metal estridente, side buesdladenol(lIdomtgetinolwod».cono Roban 


y, polvoriento, rural y genial: «I've 


¡Nueva Orleans. Snooks Eaglin es un gui- 


En «Out Of Nowhere» alterna dos 
y la roja, con más alma. Hace New 
>), soul-blues, rock'n'soul de 


E, RB-pop (québiencanta ¡sLipstick traces: 
e es ,rock'n'blues («Wellawella baby-la», popularizada 
o A 


aos td 
dela ciudad, con salsa picante y siempre el ánimo festivo y tropical. Todo lo puede: 
baladas fronterizas, funk, swing tejano, blues puro, soul sureño... 


Black Top, 


Un label con certificado de origen. MWOSCAR CUBILLO 


summer feeling», por orita no recu- 
pera totalmente el sugestivo espíritu del 
original (en su álbum «Jonathan Sings!» 
de 1983). Y cuando anuncia gozoso, en 
«Parties in the USA», que él es de los de 
«Latin Lupe Lu» y «Louie Louie», uno se 
pregunta siquedará alguien que lo ponga 
en duda tras una docena de elepés de- 
mostrándolo fehacientemente. Quedan 
dos rarezas (el homenaje «Velvet 
Underground», con fragmento de «Sister 
Ray» incluido, y unabonitabaladatitulada 
«Twilight in Boston») para decantar la 
balanza en un trabajo que, sin ser de- 
cepcionante, tampoco acaba de cuajar. 
Es Jonathan Richman, lo tomas o lo de- 
jas. Sólo que, ay, también eso lo sabía- 
mos. MN IGNACIO JULIA 


menda auténtico donde los haya... pero 
su nuevo disco es una patata sin remi- 
sión, Se me suben los colores cuando 
escucho los horrorosos arreglos de la 
canción que abre la cinta de avance que 
tehgo en las manos, «No me apetece»: 
¡ni Phil Collins, tú, sintetizadores por do- 
quier, voz tratada, ritmo maquinita! El 
siguiente tema, «Los de siempre», es 
casi peor, casi tecno, sin ninguna vida. 
Asísevan sucediendo las canciones, en 
un deliberado intento de convertir a 
Rosendo, el rey de los 'coleguis', en 
pasto de los 40 Principales. Comprendo 
que son muchos años dando el callo y 
todo eso, pero esta dichosa operación 
de redención comercial es de las que 
producen verguenza ajena. Por salvar 
algo de la quema, salvaré «Menú de la 
cuneta» por su cadencia majilla y «La 


O tortuga», quetiene bastante más cuerpo 
«LA TORTUGA» que el resto, El resto, heavy AOR y la 
DRO tópica chulería light' que tenemos más 


Vale, Rosendo es un tío legal, un 
rockero de base, un hijo delas calles, un 


vista que el TBO, mera palabrería chell 
que no tapa el horrendo maquillaje con 


que se ha querido ocultar aestetío legal, 
MMANOLO TORRES 


LEE DORSEY 

<«GONH BE FUNKY» 

Charly import 

Se hacía ya imprescindible una reco- 
pilación de Lee «Ya Ya» Dorsey con 
todas las de la ley. Si además de una 
excelente elección de lostemas añadimos 
notas de contraportada firmadas por el 
omnipresente Joe Strummer, nos en- 
contraremos ante uno de esos albumes 
de obligada adquisición para el amante 
del sonido Nueva Orleans. Lee Dorsey, 
antes boxeador que músico, despachó 
elegantes introducciones al funky en la 
década de los 60. Pionero en un estilo 
que crecía a marchas forzadas, sus par- 
ticulares visiones de las composiciones 
de Allen Toussain (¿cómo que aún no le 
conoces?) le valieron un puesto de honor 
dentro del escalafón de Storyville. Singles 
ya dlásicos de la talla de «Can you hear 


me», «Ride your pony», «Ya Ya» o 
«Working in the coal mine» son sólo 
cuatro de los dieciseis cortes recogidos 
en «Gonh Be Funky». Déjate yadenuevos 
gurús, de insufribles nuevos talentos 
dentro del soulo del funk vía MTV; uno de 
los auténticos, sino el que más, fue Lee 
Dorsey. Compruébalo tu mismo y ya me 
contarás. MW MARCOS ALVAREZ 


MARTY WILSON-PIPER 
«SPIRIT LEVEL» 

Rykoc 
Se ve que el clima de Estocolmo le 
sienta bien a Wilson-Piper, que no para 
de hacer discos. Claro, eso es porque le 
crecen canciones en la cabeza como 
hongos. Y eso que alterna su carrera en 
solitario con las funciones de guitarrista 
en All About Eve. Como es costumbre, la 
mayoría de las canciones están domina- 
das por la melancolía, son baladas 
acústicas invadidas por atmósferas 
intimistas. Temas que se te meten dentro 
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VERSIONES IMPOSIBLES TOP 20 


1. ELVIS PRESLEY: «People Ain't No Good» (Cramps) 

2. SEX PISTOLS: «Blowin' In The Wind» (Bob Dylan) 

3. LOU REED: «Don't Worry Be Happy» (Bobby McFerrin) 

4, ELTON JOHN: «Shake Appeal» (Stooges) 

5. JOHNNY WINTER: «Say It Loud l'm Black And l'm Proud» (James Bro: 
6. PAUL MCCARTNEY: «Dear Yoko» (John Lennon) 

7. LYNYRD SKYNYRD: «Comes A Time» (Neil Young) 


8. EMERSON, LAKE £ PALMER: «Louie Louie» (Richard Berry) 
9. LEONARD COHEN: «Fun Fun Fun» (Beach Boys) 
10. DAVID BOWIE: «Smoke On The Water» (Deep Purple) 
11. BRUCE SPRINGSTEEN: «Do Ya Think l'm Sexy?» (Rod Stewart) 
12. SLADE: «Tubular Bells» (Mike Oldfield) 
13. NIRVANA: «Won't Get Fooled Again» (The Who) 
14. JESUS 8 MARY CHAIN: «Theme From Twin Peaks» (Angelo Badalamenti) 
15. GRATEFUL DEAD: «I'm Straight» (Modern Lovers) 
16. MORRISSEY: «Do You Wanna Touch Me» (Gary Glitter) 
17. RAMONES: «Journey To The Centre Of The Earth» (Rick Wakeman) 
18. ROXY MUSIC: «Bohemian Rapsody» (Queen) 
19. R.E.M.: «Whatever You Want» (Status Quo) 
20. DEPECHE MODE: «Guitar Jamboree» (Chris Spedding) 
Ignoro a Sonic Youth porque los muy huevones se atreven con todo. Firma. 


Johnny Escuchimizado (Madrid) 


nada más escucharlos y que te acom- 
pañan alolargo de noches y madrugadas 
digamos... raras. El rock está presente en 
cortes como «Luscious ghost», donde 
aflora el inevitable gancho melódico del 
ex Church, convenientemente redon- 
deado a medida que la graduación pop 
crece («| can'tcry»). Los entendidos en la 
materja ya se imaginarán por donde va la 
cosa. W PERE SANDOVAL 


RAIN PARADE 
«DEMOLITION» 

090 Records import 

La zona norte lleva practicamente un 
mes pasada por agua. Esta asquerosa 
lluvia pertinaz es el telón de fondo perfecto 
para los desalentados sonidos del grupo 
más languido y sugerente de aquel rock 
americano de los 80. Esa especie de 
extenuación estuvo orientada hacia un 
prisma claramente psicodélico, con ten- 
dencias más pop en sus comienzos (sus 
dos LPs para Enigma). Se echa en falta en 
este CD alguna incursión en aquella etapa 
Enigma porque, al contrario de lo que pa- 
rece, no es una recopilación de demos, 
remezclas y lives, sino una versión casera 
del “álbum perdido' de Rain Parade, de 
cuya edición corren runmores desde 1985, 
Hasta el 88 el grupo subsistió con perspec- 
tivas inciertas, con sus lideres Matt Piucci y 
Steven Roback como únicos miembros 
fijos. Elambiente, el concepto de esaepoca 
brumosa (que también fue creativa) está 
bien patente, pero seguramente solo un 
incondicional de la banda consigue estar 
atentoalos 19cortesseguidos. Noobstante, 
y a pesar de esa ausencia de estribillos 
rompedores, de ese discurrir borroso de 
suavescanciones, cadatemacomo unidad 
consigue provocar con creces ese efecto 
psicótico profundo. 

Una revisión más personal de su último 
trabajo («Crashing Dream») puede en- 
contrarse en los 10 primeros temas. Es el 
mismo LP de Island (menos dos cancio- 
nes) tal como fue originalmente entendi- 
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do, incluidos otros dos temas rechazados 
del mismo. El resto sontemas posteriores, 
y aquí queda perfectamente captada esa 
oscuridad que engulló al grupo en su 
Última etapa. Canciones grabadas preca- 
ñamente, en ocasiones solo por Piucci 8 
Roback, y no siempre en estudio (hay 
corteslive y domésticos). Pero insisto, site 
gusta someterte a escapes mentales, 
«Novocaine» puede llegar adolerte, «The 
snipper» es una delicia con órgano de 
catedral y tejido de guitarras, «Tranquility 
base»es puradesintegración física y asi. 

hasta desear que siga lloviendo para se- 
guir degustándolos, quizá con cascos a 
buen volumen, quizá entrando en la ma- 
drugada. Sus carreras en solitario les 
avalan, pero nite molestes en pillarlo sino 
has «abierto las puertas» en alguna oca- 
sión como es debido. Son tan lánguidos 
que podrían parecerle música ambiental a 
un inepto, M FERNANDO GEGUNDEZ 


R.C. DRUIDS 
«STONEHENGE» 

Experience Records 

Valencia empieza a estar llena de 
sorpresas musicales. Primero los Cana- 
dienses, luego Silvania y ahora R.C. 
Druids. Algo más que rock garajero ocu- 
rreenlaescenadel Turia. «Stonehenge», 
además de ser el debut de Reinforced 
Concrete Druids, es también la primera 
referencia de Experience Records, una 
brava iniciativa que pretende indagar en 
lo más excitante y desconocido del rock 
valenciano (objetivo que comparten con 
otra independiente recién nacida, Acre 
Discos, casa de los Canadienses). El 
asunto de si la cosa da para tanto lo 
dejamos para otro día. Por el momento, 
es manifiesto que existen varios buenos 
grupos sin posibilidades de ver sustraba- 
jos plastificados. A los Druids hay que 
escucharlos con la antena bien puesta. 
Lo que hacen es una especie de hormi- 
gón sónico que comprime por igual el 
noise, el punk y la psicodelia. Resultados 


sorprendentes (o sea, no se me ocurren 
deinmediato nombres anglosajones para 
compararlos). La portada, brusca e 
Impactante, se adelanta al efecto sonoro 
delos surcos. Un mini-álbum obligatorio. 
MRAFA CERVERA 


STRANGLERS 
<«STRANGLERS IN THE 
NIGHT» 


WELL, 


UFO Records impor! 

A despecho de su pasado de derriba- 
mitos, Stranglers se han convertido hoy 
día en otro producto comercial brillante 
pero vacío. El sonido de su nuevo trabajo 
es lujoso, casi pretencioso, se diría que 
pensado para probar equipos 
estereofónicos caros (si es con tecnolo- 
gía digital, mejor que mejor), y en sus 
peores momentos se los podría equipa- 
rar al AOR grandilocuente de unos Sim- 
ple Minds o a un muzak discotequero 
edulcorado; de entre todo ese 
'mainstream' anodino, sólo salvaría 
«Sugar bullets», «Brainbox» y «Never 
see», triste balance para un total com- 
pletamente olvidable. ¿Y a qué se dedica 
ahora Hugh Cornwell, después de 
abandonaren el 90 su puesto de vocalista 
en los Stranglers? Pues se ha unido a 
Roger Cook y a Andy West para ofrecer 
un trabajo ciertamente curioso: después 
de un par de temas entre funky y 
psicodélicos como mandan los cánones 
actuales (los destinados a los maxis, su- 
pongo), el auténtico peso del disco des- 
cansa sobre un folk-pop bastante atracti- 
vo, donde lo acústico está enriquecido 
por sutiles detalles de producción, y que 
alcanza su cenit en la planeante y melan- 
cólica versión de «Psycho» (no la de 


Sonics, sino la que también versionaban 
Beasts Of Bourbon). Lo mires como lo 
mires, mil veces más personal y efectivo 
que lo que hacen ahora sus antiguos 
compañeros. M JOSE BOIX 


BEAT HAPPENING 
«YOU TURN ME ON» 


mport 


Sub Pop-Running Ci 


La próxima gran referencia alternativa 
americana va a ser Beat Happening, me 
temo. Quejte pille confesado. El trío de 
Olympia, a punto de cumplir su décimo 
aniversario, reúne los ingredientes para 
ser amado e idolatrado por alguien más 
que los enteradillos del pop. Veamos: 
Teenage Fanclub, YoLa Tengo, Eugenivs 
(antes Captain America), Sonic Youth y 
otros héroes de los 90 les versionean a la 
primera cara B que encuentran libre. In: 
eluso existe ya un disco homenaje 
(«Fortune Cookie Prize») dedicado al 
insigne pop cavernícola de Calvin 
Johnson y sus cómplices. Y tú dirás, ¿y si 
son tan grandes por qué no me lo habéis 
dicho antes, so capullos? 

Sencillo. Estados Unidoses tierra fértilen 
cuanto a sorpresas de este calibre. Son 
tantos viviendo allí que ellos mismos se 
montan sus propios cultos, sin que a 
nadie le preocupe que estos trasciendan 
más allá del océano (algo asi ocurrió con 
Shonen Knife, descubiertas, por cierto, 
por el sello de Calvin, K Records). Las 
razones de que BH gusten tanto a gente 
tan selecta son bien sencillas, Son 
primitivamente naif, como lo puede ser 
Maureen Tucker o las propias Shonen 
Knife. También son virulentamente pri- 
mitivos, como los Cramps delos primeros 
tiempos. Así que cuando agarran los ins- 
trumentos, esa mezcla de ingenuidad y 
vicio en formato rock cobra presencia y 
los acólitos se multiplican, «You Turn Me 
On» les presenta en el mismo estado que 
su anterior disco, «Dreamy» (1991), los 
dejó. Básicos, melódicos, brumosos, en- 


gañosamente infantiloides. La produc- 
ción se divide entre Steve Fisk y, ¡sorpre- 
sal, un ex Young Marble Giants, Stuart 
Moxham. Rock de las cavernas, autista y 
feliz, sucio y puro para siempre. M RAFA. 
CERVERA 


GENE VINCENT 
«BLUEJEAN BOP/ 

AND THE BLUE CAPS» 

TNT import 

Vincent '56. En el pináculo del salva- 
jismo. El rocker de laépoca que fue mejor 
grabado, el más limpio. Acompañado por 
la guitarra de Cliff Gallup y los chillidos de 
los Gorras Azules, la voz de Gene iba del 
susurro cálido al hipo nervioso pasando 
por la dicción en tono chulesco. En su 
primerálbum, «Bluejean Bop», de agosto 
de 1956, esta pandilla de energúmenos 
hacía un inimitable rockabilly bop de 
intención bronquista («Who slapped 
John», «l flipped», «Jump back honey, 
jump back»), empapado por la torridez 
sureña («Ain't she sweet») y la languidez 
más sensual («Up a lazy river»). Podían 
también hacer lentos arrobadores y 
eternos («That old gang of mine»), para 
de nuevo sacudirnos con jump blues 
(«Bopstreet»). Enrachados, enrabietados 
y embalados, en diciembre de aquel 
mismo año editan «Gene Vincent And 
The Blue Caps» con el mismo esquema: 
rockabllly estilista («Cruisin'»), swing 
dolido («| sure miss you», «Blues stay 
away from me»), y lecciones baladistas 
(«Unchained melody»). Dos LPs en un 
CD, demasiado para resistirse. Cuando 
leas esto ya estarán disponibles «G.V. 
Rocks/Record Date» y «SoundsLikeG.V/ 
Crazy Times». NW OSCAR CUBILLO 


JOHN CALE 
«FRAGMENTS OF A 
RAINY SEASON» 
HannibalRykodisc import 

La cita a Shakespeare de lawportada 
(«Banquo: Va a llover esta noche. Primer 
Asesino: Dejad que llueva») no permite la 
duda. Se trata del mismo ilustre caballero 
galés que en el pasado fue miembro de 
una banda de culto de cuyo nombre no 
quiero acordarme, también avezadoterro- 
rista cultural (y hasta vulgar asesino de 
pollos), cuando no dandy caido en desgra- 
cía por culpa de la botella. Aquellos tiem- 
pos quedaron atrás hace mucho, como 
asilo corrobora el que en los últimos cinco 
años sólo se le haya oido componer mú- 
sica, digamos clásica, y obras serias a 
cuatro manos junto a egregios colegas 
(léase Reed, Eno, Neuwirth). SÍ, la bestia 
se ha regenerado. La locura ha sido 
anestesiada en favor del talento, sin que 
suinnato genio se haya diluldototalmente, 
Perdimos a una impredecible antorcha 
humana; hemos ganado a un superlativo 
creador libre de ataduras, 

Desde que a mediados de los 80 se des- 
hizo su última banda, las actuaciones de 
John Cale son en riguroso solitario, piano 
y guitarra como único acompañamiento. 


Era pues previsible que nos ofreciera, 
tarde o temprano, una grabación en vivo 
de sus correrías. Esto es precisamente 
«Fragments Of A Rainy Season», una co- 
lección de veinte temas registrados en vivo 
«no, no hay información alguna sobre 
cuandoodonde, aunquetodopareceindicar 
quesetratade Parisen fecha reciente-con 
el maestro repasando un cancionero tan 
insólito como seductor. No faltan «Child 
ChristmasinWales», «Fear»o «Heartbreak 
Hotel», ni «Paris 1919», «Buffalo ballet» o 
«Thoughtless kind». Tampoco menciones 
asus másrecientes obras: tres fragmentos 
de «The Falklands Suite», «Style íttakes» 
de «Drella», y la enigmática «Cordoba» de 
sudisco con Eno. Como broche deoro, una 
sublimelecturadel «Hallelujah» de Leonard 
Cohen, hastala fecha sólo localizable en el 
correspondiente álbum tributo. 

Quizás carezca de buenas maneras -el 
muy cenutrio no suelta un cumplido al 
respetable en todo el recital-, pero las 
interpretaciones son inspiradas y la se- 
lección sensata. Se echa en falta aquel 
vitriólico punto esquizo de antaño, pero, 
yalohedicho, esos... eran otros tiempos. 
IM GNACIO JULIA 


SUPERSUCKERS 
«THE SMOKE OF HELL» 


Sub PopRunning Circle import 
Aunque procedan de Tucson, los 
Supersuckers son un contundente argu- 
mento paraseguirvigilando de cercaloque 
¡se cuece en los hornos de Seattle. No es 
'querindan culto mariano alos preceptosde 
Grunge City, pero su primer LP, lo mejor 
que ha salido de Sub Pop en lustros, 
reformula los axiomas del punk rock con 
una intensidad y lucidez nada comunes. 
Llega precedido de varios singles genero- 
sos en ferocidad -aparecidos todos en 
distintos sellos pero reunidos en el CD 
«The Songs All Sound The Same»- y basta 
una primera escucha para confirmar su 
inusitada superioridad respecto a la media 
jstrada entre los afiados al género. 
«The Smoke Of Hell» es una astringente 
colección de temas concisos donde los 
haya, alguno no llega al minuto, incisivos 
como una pedrada en pleno colodrllo, 
violentos hasta la médula y dotados de 
títulos tan elocuentes como «Subnormal 
Bill», «Rontienelafarla», «He dicho joder» 
0«Soloyapestando». Oseaquedevalores 
intelectuales ni uno. Las preocupaciones 
elementales de los Superchupópteros se 
reducen a algo tan trivial como 
sexodrogascochespriba -argumentos res- 
petables como cualquier otro, por ende, 
base metafísica del rock and roll desde que 
Chuck Berry jugaba a las canicas- lo que, 
en su poder, acaba reducido a una impre- 
sionantebombasónicaproducidaconmano 
de hierro por el bueno de Jack Endino. El 
resultado, tan sorprendente como 
devastador, telo puedes imaginar, y sino, 
sivan de pista esos polvos salvajes entre 
Ramones y Motorhead que pegan adiestro 
ysiniestro, algunaqueotravomitonaceporra 
a lo Nine Pound Hammer y un zumbido 
general que parece destilarla hemoglobina 


de Fluid, Jeff Dahl y Nomads en una sola y 
atronante transfusión («Coattail rider», que 
nada más abrir el disco entra porlostímpa- 
nos a tumba abierta). Energía termodiná- 
mica, pero no a piñón fijo por mucho que 
esta vez se hayan guardado los matices 
pop que asoman por sus singles y el blues 
de «Hell City hell» sea lo único mediana- 
mente reposado de todo el album. Es el 
humo del infierno, chaval, así que pégale 
una buena calada y descubre uno de los 
LPsmásregeneradores deladécada. Y no 
exagero. M JAIME GONZALO 


CHUCK JACKSON 

«| DON'T WANT TO CRY» 
«ANY DAY NOW» 

Charly import 

Nunca fue Chuck uno de los favoreci- 
dos por el sistema de la industria 
discográfica. Ni siquiera ayudado por los 
éxitos de Sam Cooke u Otis Redding 
pudo salir del anonimato al que hasta 
ahora se ha visto sometido, Nacido en 
Carolina del Sur hace ya 55 años, se 
educó musicalmente en Pittsburg, donde 
llegó a formar parte de los Del Vikings en 
1957, poco después de lanzar su éxito 
«Whispering bells». A partir de ahí y 
hasta diez años más tarde, fecha en que 
ficharía con Tambla Motown por media- 
ción de Smokey Robinson, facturó diez 


fabulosos álbumes que no tendrían la 
continuidad esperada en el sello de 
Detroit. 

Tanto «l Don't Want To Cry» como «Any 
Day Now», con 16 y 19 cortes respectiva- 
mente, suponen una buena introducción 
en la obra de Jackson. Sólo se repite un 
tema y, si me preguntas cual de los dos 
escogeria, te diré que pilles el que primero 
encuentres. Ya tendrás tiempo después 
de buscar el otro. MMARCOS ALVAREZ 


SEBADOH : 

«SEBADOH VERSUS 
HELMET» 

City SlangRunning Circle 

Cuando Lou Barlow militaba en 
Dinosaur Jr, ya existía Sebadoh, un en- 
tretenimiento de dormitorio que, a pesar 
de su carácter ocioso, fue dejando un 
respetable reguero de canciones (reco- 
gidas en obras como «Free Weed»). Una 
vez Barlow se cansó de Dinosaur, hizo lo 
lógico: darle prioridad a Sebadoh. Con el 
jocosotitulode «Sebadoh Versus Helmet» 
(no pienses mal, ambas bandas se llevan 
bien), el trío comandado por Barlow em- 
pieza a dar muestra de auténtica gana 
profesional. Aquí se hallan juntos temas 
ya conocidos (y editados en el mini-LP 
que sacó Roughneck el pasado verano, 
«Rocking The Forest») y cortes nuevos. 
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Sebadoh son chistosos (atención a la 
letra de la emblemática «Gimme indie 
rock»), perotambién saben hacerfrágilas 
y bonitas canciones de amor («It's so 
hard to fall in love», «Brand new love», 
ambas versioneadas por los chicos de 
'Superchunk) ejecutadas en un briosotono 
pop. Exhiben un gusto nada criticable ala 
hora de las versiones («Pink moon» de 
Nick Drake, «Everybody's been burned» 
de Byrds). O sea, que Sebadoh hace 
tiempo que dejó de ser un agradable 
entretenimiento para su mentor, Ahora 
es una imaginativa y templada máquina 
de hacer pop y adaptarlo a texturas rock. 
Distrútalo. MW RAFA CERVERA 


NEW YORK DOLLS 
«SEVEN DAYS WEEKEND» 
ReceiverCarolíne import 
Aprincipios de 1973 los Dolls entraron 
en los estudios Planet de Nueva York 
para grabar unas demos con su nuevo 
batería, Jerry Nolan. Acababan de re- 
gresar de Londres, donde Billy Murcia 
había palmado mientras el grupo se en- 
contraba negociando su primer LP con 
varias compañías británicas, y todavía 
tendrían que transcurrir algunos meses 
para que estamparan su firma en el 
contrato que finalmente les ofrecería la 
dubitativa Mercury. Dieciocho años más 
tarde se publicó «Seven Days Weekend», 
doble album pirata que exhumaba las 
maquetas en cuestión, una de las piezas 
más significativas de su reducida 
discografía ilegal. Históricamente es el 
primer documento conocido de lasegunda 
formación de los Dolls. Una puesta a 
punto con la que volvieron a empezar de 
cero, ajustando un repertorio que suma- 
ba nuevas composiciones, luego pre- 
sentesensus dos álbumes oficiales, alas 
que habían registrado con Murcia en el 
también póstumo «Lipstick Killers» 
Receiver, un sello inglés especializado en 
refritos y Ives de escasa calidad, acabade 
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legalizarlo en CD, con diferente cubierta y 
tres temas menos respecto a su versión 
bootleg. El sonido esimpecable y refleja a 
una banda desprovista de cosméticas 
técnicas o producción alguna, plasmando 
los temas a pelo en una atmósfera laxa y 
espontánea. Hay fallos, contratiempos, 
incluso una pulcra frialdad «al fin y al cabo 
esos borradores debían convencer y no 
asustar- pero son los Dolis en su estado 
más garagero, demostrando que no eran 
tan incompetentes como Tom Verlaine 
creía, sino muy al contrario una engrasada 
bacteria de RER y R8B callejero que 
predijo a los Sex Pistols en innumerables 
aspectos, M JAIME GONZALO 


VAMPIROS EN LA 
HABANA 


«CADA VEZ ME GUSTA 
MAS BEBER VINO» 


Marilyn 

El título es ya todo un poema, ¿o no? 
Y lo que contienen los surcos de este su 
segundo LP no se queda atrás. Grupos 
como estos chupasangres, son los que 
mejor lo tienen para sortear la tan caca- 
reada crisis que nos han colocado como 
fin de fiesta a este puto año 92. No 
necesitan mucho (a saber: un público 
sediento y unas botellas detintorro peleón) 
para armar un follón de mil pares de 
escrotos. Su repertorio tampoco escon- 
de juegos conceptuales, a no ser que la 
marcha guarrindonga y el sexo con las 
botas puestas entren en dicha categoría. 
Existenúnica y exclusivamente para servir 
alos más bajos instintos, los más ciegos 
deseos de fiesta y desparrame, de una 
fracción de la audiencia rock que ya pasa 
de películas y rollos, que solo aspira a 
que le sacudan el cuerpo, cuanto más y 
cuanto antes mejor. Así las cosas, no 
merece la pena entrar en onanistas 
disquisiciones críticas. Basta con infor- 
mar al lector ignorante de que su sonido 
es como un pelotazo de aguardiente en 


ayunas: guitarrazos raka-raka y ritmos 
gamberros apoyando a un par de burdos 
vocalistas de esos que arrasan con todo, 
A estas alturas ya habrás adivinado que 
el directo es su mejor baza, pero en disco 
son también un estimulante bebercio. 
Chupa, directamente de la botella, cosas 
tan ratoneras como «Donde está la ac- 
ción», «Viciosa Isabel», «Vendí mi alma 
al diablo», «Odio a mis vecinos» y el 
resto, y ya nos contarás... Serán la 
verguenza de su pueblo, San Baudilio, 
pero no tienen un pelo de tontos. Y enci- 
ma exhiben la gracia de lo garrulo con 
ganas. Surfin' Llobregat? Ouuu 
yeeeaaah!!! MW IGNACIO JULIA 


RAMONES 

«MONDO BIZARRO» 
Chiysahs EMI 

Tranquiliza comprobar como los 
Ramones se resisten a convertirse en su 
propio chiste. Al menos no les falta sen- 
tido de la perspectiva. Y si bien es cierto 
que poco pueden (deben) hacer por va- 
fiar su rumbo, tampoco se les puede 
negar que «Mondo Bizarro» recupera el 
temple que parecía perdido. El equipo Ed 
Stasium/Gary Kurfist produce (como en 
los viejos tiempos). Hay voluntad conci- 
líadora con la realidad (ese «Censorshit» 
dedicado de pleno a Tipper Gore, esposa 
de Al Gore, la niña de los ojos de Clinton, 
y no me refiero a George precisamente). 
Hay voluntad de desmarcarse de sus 
propiostópicos, aunqueseaversioneando 
untematan pocoramoniano como «Take 
itasitcomes» de The Doors. Flo 8 Eddie 
están invitados a cantar en un par de 
cortes, lógico; pero que elvirtuoso Vernon 
Reid les meta un solo de guitarra en 
«Cabbies on crack» ya resulta más 
novedoso. ¿Están Ramones preparando 
un cambio de estrategia de cara a la 
nueva década? Mientras sigan haciendo 
lo que mejor saben hacer sin perder el 
norte... MW PERE SANDOVAL 


LOOSE GRAVEL 
«THANKS FOR THE 
MEMORIES» 


Bucketll Of Brainsimport 

Loose Gravel fue un grupo de incierta 
y atribulada existencia fundado por Mike 
Wilhelm, una figura menor pero entrañable 
del Frisco rock que inscribió su nombre 
en la historia como miembro de The 
Charlatans y Flamin” Groovies, dos de 
las cult bands más legendarias de la 
ciudad de la bahía. A partir de la disolu- 
ción de la primera, en 1969, y hasta que 
Ciryl Jordan le reclutó para que acompa- 
ñase a los Groovies en su gira europea 
del 76, y posteriores grabaciones como 
«Now» y «Jumpin' In The Night», Wilhelm 
intentó sin éxito mantenera flote un grupo 
que, entre otros contratiempos, padeció 
graves deserciones en su formación - 
Chris Wilson, sin ir más lejos, que tam- 
bién fue a parar al seno de los 
supersnazzos- y sólo llegó a ver editado 
Un single en vida. «Thanks For The 


Memories» es un CD patrocinado por los 
responsables de los fanzines Bucketfull 
Of Brains y Cream Puff War, devotos 
historiadores de la saga Groovie los pri- 
meros y estudiosos de la escena 
franciscana los segundos, que ensancha 
lanebulosadiscografíapóstumade Loose 
Gravel desempolvando tres temas de 
estudio fechados en el 75 y nueve cortes 
live recogidos durante un concierto del 
76, amén de perseverar en su biografía 
'con un denso opúsculo relleno de fotos e 
información, Tomando el sonido de las 
tres guitarras solistas de Moby Grape 
como modelo, Wilhelm tuvo que conten- 
tarse sin embargo con trabajar en formato 
trio durante los últimos años de vida del 
grupo, que son los que aquí se recogen, 
elaborando una rica mixtura de country 
blues,rock'n'rollenlagalopantetradición 
de los Groovies, folk psicodélico, boogie 
y R8B que subrayó con su profundo 
vozarrón de biker y finatécnica ala slide. 
Elsonido de directo es algo plano, aunque 
no deficiente, y quizás se abuse de las 
versiones si bien es cierto que las tres de 
Robert Johnson muestran un impecable 
gusto- en detrimento de originales con 
tanta maderacomo «Styrofoam», que Tyla 
Gang reverdeció con cateto acierto, o la 
nostálgica «Frisco Band». Pero para re- 
sarcir al que persiga una noción más fi- 
dedigna del sonido Gravel, ahí está lajam 
final de 18 minutos que cierra el compact, 
todo un manjar para los seguidores del 
San Francisco sound en su vertiente más 
rocker, MW JAIME GONZALO 


PACHUCO CADAVER 
«LIFE IN LA PAMPA» 


Triquincise 
Casi dos años después de aquel sor- 
prendente y admirable álbum de debut 
titulado «3 Huevos Bajo Tierra», Roberto 
Pettinato y Guillermo Piccolini vuelven a 
irrumpir en el mercado discográfico con la 
saludable intención de romper moldes, 
derrumbarconvencionalismos y ofreceruna 
incordiante altemativa al adocenamiento 
musical imperante. Durante casi todo este 
tiempo, el duo ha estado separado por el 
océano (Pettinatoregresó a Argentina para 
atender sus deberes conyugales... y con- 
vertirse en un popular presentador 
televisivo), y, tras un sinfín de vicisitudes y 
cuando casi nadie apostaba ya por su 
reunificación, la impredecible pareja se ha 
encerrado en un estudio bonaerense para 
facturar este «Life In La Pampa», Un disco 
que continua la línea marcada por su an- 
tecesor -con mejor sonido, mayor riqueza 
de arreglos y más versatilidad-, en el que 
conviven en extraña armonía sugerentes 
viñetas de psicodelia pop («Is your mother 
still dressing you», «Don'tsee you»), pasa- 
jes oscuros e inquietantes («Un trozo de 
tarta», «Trippers», «First lesson», «Try 
this»), baladas envolventes («Insectos», 
«Mommy/s birthday»), arrebatos de ener- 
gía en estado puro («Not love song») y 
hasta un delirante cover de los Residents 
(«The booker tease»). Un artefacto 
heterodoxo, imaginativo e inteligente que, 


enelformatoCD, incluye además undenso 
ejercicio instrumental contintes de improvi- 
sación («Pachuco plays the jazz 8 blues») 
y una preciosa balada acústica. Sin duda, 
la reunión (¿por cuánto tiempo?) de 
Pachuco Cadaveres una excelente noticia 
para los amante de las propuestas atrevi- 
das, originales y lúcidas. M JOSE LUIS 
FUENTES 


THE RAZORBACKS 
«CRUISIN" DOWN» 

Fuy Welcome import 

Untrío rockabilly de Nueva Jersey que 
parece ser gusta al mismísimo Bruce 
Springsteen y del que también dicen, no 
sé si creérmelo, que están haciendo olvi- 
darconsusconciertosalos Stray Cats. Su 
estética es 50s, con un glamour hortera 
que se refleja en esa Gretsch negra y 
fuego. Profusamente tatuados, hacen un 
rock'n'roll-country-billy muy apropiado para 
grandes carreteras, raudos “hot rods' 
(«Rockin' and a rollin'») y western crepus- 
cular («Like the cowboys»). Buen RER 
(«Trouble bound») y buena versión del 
boss («Going down»). Pueden recordar- 
nos a Eddie Cochran («Waitin'on you») y 
remitimos intencionadamente a Johnny 
Burnette («Baby doll blue eyes»). Podrían 
llegar a ser como The Paladins pero para 


ello han de mostrarse menos pusilámes. 
Porque alos americanos hay que exigirles 
siempre mucho. WM OSCAR CUBILLO 


VV.AA. 

«SINGLES» 

EpicSony 

Certificado de garantía: una película 
ambientada en el Seattle del rock, el 
'grunge' y Pearl Jam, Aunque Matt Dillon 
encarne enella aun cantante quetiene un 
tema llamado «Touch me I'm Dick», el 
guión va más de rollo generacional y 
existencial que de los entresijos del rock 
asilvestrado y sus promiscuas relaciones 
con la industria. Vamos, que la historia no 
toma como modelos ni a Kurt Kobain ni al 
primo del cantante de Mudhoney. Eso sí, 
dirigeunexcolaboradordelarevista Rolling 
Stone, y la banda sonora -que es lo que 
realmente nos interesa- tiene su miga. 
Como se trata de radiografiar lo que pasa 
enlos locales de ensayo y los escenarios 
de Seattl, se puede decir que estátodo lo 
más selecto de la ciudad. Con cortes in- 
éditos, naturalmente. La regla no vale 
para todos («Would?» de Alice In Chains 
está disponible en su álbum debut para 
Epic). Sí que hay aportaciones de Paul 
Westerberg que ayudarán a espantar los 
temores creados a raíz de la separación 


UNA HORA MENOS EN CANARIAS 


de Replacements (Westerberg es tam- 
bién el autor del 'score' del filme). No falta 
el correspondiente tema de Jimi Hendrix 
(que mira tú, odiaba Seattle), ni las contri- 
buciones de Mudhoney («Overblown»), 
Soundgarden («Birth ritual»), Screaming 
Trees («Nearly lost you»), Smashing 
Pumpkins («Drown»), por destacarlo más 
jugoso. Como un retrato sonoro del rock 
local, «Singles» servirá por igual a fanáti- 
cos de la causa y a los que todavía se 
preguntan qué es lo que está pasandoallí. 
MRAFA CERVERA 


MUDHONEY 

«PIECE OF CAKE» 

Reprise: Wea import 

Para bien y para mal Mudhoney son el 
último vestigio viviente del grunge que le 
quedaaSeattle, la únicabanda que insis- 
teen estrujar su semillacon la constancia 
de una muela de molino, impertérrita a la 
consagración multimedia del fenómeno, 
sin desviarse un mílimetro de las obtusas 
premisas originales que dieron vida al 
invento. Descontando a los Melvins, 
fueron los pioneros en estipular sus 
trogloditas características y, aunque para 
el caso sigan funcionando con mentali- 
dad de maqueta, han sido los últimos en 
beneficiarse de su asimilación multina- 
cional tras la coronación comercial de 
Nirvana. Pero puedes quedarte tranquilo 
si te gustaban tal como eran. «Piece Of 
Cake», su primer trabajo para una major, 
nohasupuesto ningún cambio sustancial. 
Mudhoney son todavía un tiñoso cor- 
púsculo de garage-punk, inmune a la 
evolución o el progreso. Sus limitaciones 
siguen siendo las mismas, y sus aciertos 
también. Salvo unatextura más compacta, 
entre este disco y «Every Good Boy 
Deserves Fudge» apenas si hay dife- 
rencias. Ha sido grabado en los mismos 
estudios, con idéntico productor y plan- 
teamientos, sin molestarse lo más míni- 
mo en rentabilizar las teóricas ventajas 
de su nueva situación, Claro que tampo- 
co les hace ninguna falta congraciarse 
con la ciencia digital o someterse a la 
tutela de un figurón del remix. Mudhoney 
no dan para más ni tienen ases escon- 
didos bajo la manga, su fórmula es de- 
masiado cerril para salir del agujero. Lo 
que oyesesloque hay. Y esto espastoso, 
repetitivo y virulento, Lejos de arrastrarlo 
'como un defecto, lo han convertido en su 
principal virtud, quién sabe si en un gesto 
de humildad, o de honestidad consigo 
mismos si se prefiere, que les preserva 
Incorruptos en estos tiempos tan cam- 
biantes. En «Piece Of Cake» se encuen- 
tra exactamente lo que se espera de 
ellos. Dos o tres coágulos de tirria neo- 
Stooge, medios tiempos graníticos y so- 
terrados, alevosas dosis de anarquía 
subterránea, travesuras empapadas en 
sorna y expoliaciones varias teñidas de 
irreverencia. No, no hay nada con un 
voltaje similar al de «Touch me l'm sick», 
pero chancros como «Suck you dry», 
«l'm spun» o «Ritzville» ilustran su 
involuciónconlaenjundianecesariacomo 


para que cuando Seattle pase a la histo- 
ría, discos tan poco camaleónicos como 
este sigan gustando, o disgustando si es 
el caso, independientemente de los 
aleatorios condicionamientos dela moda. 
IM JAIME GONZALO 


DDIE € THE HOT 
RODS 


«THE CURSE OF 

THE HOT RODS» 

link - Records impor! 

Aunque las flores mayoritarias se las 
lleve la banda del Doctor Brilleaux, mu- 
chos son los que coinciden en que este 
poderoso combo fue la mejor banda de 
pub rock... y uno de los primeros expo- 
nentes punk. Claro que siempre habrá 
quien lo niegue, pero qué le vamos a 
hacer. En su mayoría, este disco ya se 
publicó en vinilo en 1990, a través de 
Hound Dog (subsidiaria de la compañía 
que ahora lo edita en CD), pero en esa 
ocasión sólo contaba con los 13 primeros 
temas de esta oportuna reedición. Los 
cortes extra son un agradable «Pompeii 
lovers», tenso porlaejecución guitarrística, 
y el cover de «Ties that bind» de Bruce 
Springsteen que apareció en su día en un 
flexi del fanzine Hartbeat. Lo demás bien 
puedes conocerlo, temas construidos al- 
rededor y en base a las guitarras, una 
delicia para nuestros machacados oidos: 
la toma original de «At night», versiones 
de «| got mine» de Small Faces o de «You 
betterrun»de Young Rascals, aquel «Wide 
eyed kids» que escuchamos en su despe- 
dida allá por 1981; y más temas propios, 
enérgicos ejemplos del mejor pub rock, 
Junto a un «l see the light» con olor a 
carretera recien abierta. Mayormente 
restos de las sesiones realizadas en el 
verano de 1979 en los Freerange Studios. 
Todo un lujo. WIGOR C. EGAÑA 


J.J. CALE 

«NUMBER 10» 

Silvertone BMG 

Con la pachorra que le caracteriza, 
4). Cale ha vuelto a tirarse unos añítos de 
relax hasta ofrecemos una nueva graba- 
ción. Parece increible que haya sido capaz 
de grabar su décimo disco, pero cuando el 
personaje más popularen las pesadillas de 
John Cale abre la boca, uno mejorla cierra. 
Doce cortes de impagable factura, con un 
da). Cale que parece no advertir el paso de 
los años ni por su música ni por su estilo. 
Blues sureño, somnoliento, arrastrado, 
serpenteante, empujado por guitarras que 
son comogatos monteses aveces, ocomo 
coyotes aulladores otras. La pesadez 
guarda más relación, en el caso de «Digital 
blues», con esos párpados que son inca- 
paces de mantenerse abiertos en unatarde 
calurosa, queconlosnietosde Deep Purple. 
Artificios sureños susurrados con la habil- 
dad de un maestro, insobornable, inmuta- 
ble. J.J. Cale sigue en sus trece, aunque ni 
él sabe cuando superará su propia marca, 
que ahora está en 10. Es así como nos 
gusta saborearlo. MW MANOLO TORRES 
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IF IT'S TOO LOUD 


THEN YOU'RE TOO OLD A 


A 
le 


Desde Nueva Jersey os presentamos 
a uno de las grupos punteros dentro 
de la escena Punk Rock. Dos temas 
exclusivos que ellos mismos califican 
como lo mejor que han grabado hasta el 
momento. 400 pts. 


Un grupo desconocido, por ahora, pero IN 
al que la critica ya esta elogiardo. * 
E. Vienen a golpe de quitarrazos y te 
desbordaran con un "medeley' de Thunders 
apdo. 1427 ae Killer en la cara B. Sus temas 
E Os, 14 
48080 Bilbao propios, dos, son ... INTENSOS !! 400 pts. 


Ph+Fax 94-4609794 : a A 
Escribenos y te enviaremos nuestro Inquilino AAA R 


boletin informativo, “SUCK THIS", con RS a 
todo lo relacionado con nuestro sello C m 
y referencias de otros sellos, fanzines, A O; unista 10) 
maquetas... 
Sin duda el mejor grupo surgido de Bilbao O 
PROXIMAMENTE: este ultimo año. Muchos dicen que suenan como 
. le: ; 
TER O BDRAROS. mini Lp ooes ranas Toe IONES mico R 
SMUGGLERS mini L ; a lado 
AA descubras el potencial arrollador de este grupo 
TRASH CAN SCHOOL 7 demuestra en estos cinco temas. Doble single, 650 pts! S 


¡OFERTA ESPECIAL PARA LOS RUTEROS! 
descubre lo mejor de DION € THE BELMONTS estas fiestas 
con esta discografía básica de importación seleccionada por 


[¡CAAZ Y] | 
A A 


DION£THE BELMONTS DION DION 
"Hits" "Runaround Sue” "Return of the wanderer” *Fire in the night” 
LP. 1.595 pts. Ref. D-11 LP. 1.650 pts. Ref. D-12 LP. 1.650 pts. Ref. D-13 LP. 1.650 pts. Ref. D-14 


Cas. 1.505 ps. Rel. D-21 
CD. 2.495 pis. Ref. D-31 


Fecorta, copia o fotocopia este cupón y envíalo a Crazy Look, S.L Apartado 15088, 
teléfono llamando al(93) 4472065. 
SÍ, quiero recibir mediante la forma de pago abajo indicada + 350 plas. de gastos de envío, el pedido que indico a continuación 


Pel.!...........:-- OÍ. e ER Ref. 


Contrareembolso 
Giro postal n”.......... 
: Cheque o talón conformado a nombre de 
Edad..... CRAZY LOOK, S.L 


CON TU PEDIDO RECIBIRAS GRATIS EL 2? CATALOGO DE CRAZY LOOK? + EL EXTRA DE 
NAVIDAD! CON MAS ROPA, MAS DISCOS, MAS COMPLEMENTOS DE VESTIR E INTERESANTES 
NOVEDADES Y OFERTAS. ¿A QUE ESPERAS PARA CONSEGUIRLO? 


WILLY DEVILLE 


Zeleste, Borcelona 
Nosé cómo diablos lo hace, pero cado vez que viene a nuestro pais 
se trae una banda distinta, y cado vez suena como si llevasen diez 
oñostocando juntos, compenetrados, fuidos, disfrutando con lo que 
hacen. Será quelomúsica de Willy eVilletiene una esencia universal 
que hace innecesario el trabojo de ajuste, y más desde que ha 
recolado en os sonids desfizantes del ig Bayou. Por lo mismo, no 
hay que esperar grandes novedades en cado uno de esos visits, sólo 
el reencuentro onvol con uno especie de viejo umigo que vienen a 
contarnos sus historias de siempre, con esa dase inigualable que le 
hermana con los maestros del soul, el zydeco o el blues. Porque de 
dose, yo lo sabemos y volvimos a comprobarlo esto: vez, ondo 
sobrodo, sea cuando repasa su repertorio hobitual (gran interpre- 
toción alo side de «Cadillac walk») o cuando present los temas de su 
úlimo disco. Lo estupenda banda de acompañamiento comenzó 
coldeandoelambientecon un pletrico«Petes Gunn» (menciónespecial 
pora el boilongo saxofonista Mario Cruz) y a partir de ahíse sucedió el 
désic ritual con el que Dele nos reconforta el espiritu, dos horos de 
elegante festa comunitaria que culminó, en losbises, con el estupendo 
arreglo de Hay Joe» yconlainevitobley siempre esperado «Standby 
me». Dicen que ohorase va a tomar unrespiro, pero ya debe saber que 
siempre que vuelvo le recibiremos con los brazos abiertos. E, ol fin y 
ol cabo, el Principe De La Ciudad. MM JOSE BOIX 


LOS ROTOS, LOS CRONICOS 


Gouveko Bilboo 


Bllocales pequeño, coneltecho bojo. La gente se mueve hombro con 
hombro. El color es sofocante y el sudor perl mi frente. Lo nube de 
humomeirritolos ojos. ALos Rotosnolesimporto, están ensusalsa. 
Hon añadido un ormonicista y vuelven con renovado entusiasmo y 


boogie blindado. Motosierra pub rockin”. Enfrentados al público, 


explotan con abundante metralla los esquemas de Dr. Feelgood. 
Tienen mucho coll las guitoros machaconrisobids, pio y 
físicos. Sólo una vez encodenaron punteos en plan Eddie 8. The Hot 
Rods, ¿por qué no lo hacen más a menudo? Se pasan la técnica por 
el forro delos cojones. Con un desparpajo envidioblversioncan alos 
Who, los Pirates (¿de quién si no aprendió Wilko?), la Creedence... 
Se marcan un R8R pasote y se van. Luego tocaron Los Crónicos. Mods 
militantes, cantan en inglés. Son buenos músicos pero suenan algo 
verdes, ¿Oes que no tienen tanta cora como Los Rotos? Reviven alos 
Jom y hacen más cosas sin ocubar de cuajar. Yo creo que ni aunque 
seosmodse puede copiar de esa manera, milimétricamente. Y ahora, 
quí, metemos tal arreglo. Es mejor descargar todo lo que te sale de 
dentro. Espontóneamente, MW OSCAR CUBILLO 


KIM FOWLEY 2 
CHRIS WILSON 


Bos Lori a E 1] 
Frente o más de mil personas, en su gran mayoría presentes paro 
vero unoleyendadelrock'n'rollen acción, empezó uno de los más 
ortos e intensos conciertos que he tenido la suerte de presenciar 
durante mi vido de fan musical. El Dios Animal de las Calles no 
había pisado un escenario desde 1970. Invitado al BID, se había 
dejado convencer para enfrentarse de nuevo al público. Su idea 
inicial era actuar junto a uno banda de músicos alemanes, 
acompañado por Chris Wilson, que iba a ser rebautizado como el 
«Gene Vincent coliforniono». La organización del evento consideró 
más conveniente proponer los servicios de Ivan Kral, ex bajista de 
PattiSmith e lggy Pop, para acompañarle, ya que no habia tiempo 
pora ensayar. Sobre el papel todo parecía perfecto. No contába- 
mosconlos prejuicios que lamentablemente se han infiltrado estos 
diez últimos años en el negocio del rock'n'roll. La intolerancia es 
ahora parte integrante del rock y el espiritu que animaba a los 
vrtistas durante los años 60 ha desaparecido. !Kim Foweyiba ser 
censurado después de tres conciones! 

Hobía compuesto nuevas conciones especialmente para la ocasión: 
«Moonlight in Germany» trata de los skins que atocan a los 
inmigrantes, «Petra Kellyis dead» hobla de la extraña muerte de 


6 Sonny Burgess, red headed man 


la lider del movimiento verde. Trs chicos haciendo striptease 
subieron durante «Gloria», y poco después había doce personas 
sobre el escenario, bailando y contando. Al terminar cGlorio», el 
manager del grupo de Ivan Kral pedia gritos que su grupo dejara 
de tocar para un contante que no tenía respeto a nada y que... 
¡se permitía mostrar u chicas desnudándose en público! El batería 
empezó oinsultar a Kim, reprochándole su forma de vestr(!) y su 
folta de respeto pora el ejérci ic 

iniciado el show diciendo: «Tengo un mensaje para los soldados 
'omericonos... Go Home! Os necesitamos en Los Angeles, los gangs 
se están apoderando de nuestras cosas de citas y no hoy suficientes 
preservativos para sobrevivir». En los comerinos se disporó una 
pelea mientras los alemanes se insultabon entre ellos. 

Enpocos minutos, Kim Fowey había creado una situación de aos; 
parte de los presentes le odiabo, el resto le consideraba un Dios... 
Elconcierto estabusiendo retransmitido por rodio todoelpais, asi 
quee escándolo fue moyúsculo. Tuvo que salir bajo protección por 
tna puerto trasera. Aunque el gran público no lo sepa, Kim Fowey 
esuna gran estrella. Posiblemente uno delosúltimossupervivientes 
de ese espiritu de rebelión y anticonformismo que hoce de los 60 
uno época dorado, un fiempo en que los. artistas subian a un 
escenario pora enfrentarse al público, no pora adormecerlo. 
¿Donde estarán los nuevos héroes? 1 PATRICK BOISSEL 


THE _A-BONES, J. SMITH 
8 THE ROCKABILLY 
PLANET, SONNY BURGUESS 


Moxwell's, Hoboken, New Jersey 
Con lo pequeño sola medio vacia empezaron los A-Bones. Salieron 
a hocer disfrutar l personal con esa actitud de aficionados de todo la 
vido. Uno no puede dejar de preguntarse cómo lo hace; supongo que 
son os famosos ganas. A pesar de que tocon constantemente siguen 
desafinando y sigue dando igual, es lo de menos mientras se 
boilor. Cuestión de buen humor. The Rockobil Planet son un grupo 
veterano, session meny tal. Dan la tall, sinmás. Sonny Burgess resultó 
ser muy fímido como persona, pero sobre el escenario fue ora coso. 
Empezó con olgo de country (e forgot to remember»), pero el público 
quería marcho, asíque pronto comenzaron asonor sus grabaciones on 
loSun Rhyihm Secion. La cosa se calentaba. El contrabajose marcó un 
solo de virtuoso y la cosa pasó a mayores: «We wanna boogie», 
«Automatic woman», «Tear it up»... El hombre empezó o mostrar 
energia y culminó su set con «ain't ot a thing» y, cómo no, el dásico 
«Red headed woman». Por un momento había parecido que no estaba 
púiro estos rotes y, ol fino, resultó una máquina a la hora de dor coña. 
Y es que no se es Sonny Burgess por nodo.... MN DURI 


RAUNCH HANDS, 
SILVERFISH 


La Nave, Villoreo! 
Llegué ya mediada la actuación delos británicos Silverfish, que me 
dejaron peor que un sopapo de Foreman: desconcertado, sin 
capacidad de reacción. No es que no se ojustaran o patrones ya 
concebidos, es que su música me resultó indefinible. El torrente de 
caótica energía que Silverfish escupen en directo escapa atodaslos 
convenciones. Una cantante rapado, vociferante y convulsiva; un 
batería que dispone tambores y plotos de forma rorísimo; y el 
imprescindible matrimonio eléctrico bajo-guitorra exholando 
zumbantes cotoratas, intempestivos galernas no huérfanas de 
scendonte melódico. ¿Hardcore soturniano? 

¿Y qué se puede decir de los Raunch Hands que no suene a 
repetición consino? ¿Eh? Pues que era la primera ocasión de verles 
sobre un escenario valenciano (castellonense, vamos) y que... (¿lo 
digo? ¡No me atics, Ignacio, con el busto de Lou no!)... jejem!, 
yo esperaba. olgo más. de los Rounchos. ¿Una mala noche? 
¿Demasiados kilómetros? ¿O será que no pille la ondo? Si, 
Chandler se desgañtaba como queriendo disculpor su pinta de 
niño bueno. Maricondo hacia de su guitarra un soyo (innegables 
condiciones los suyos de anárquico guitarrista genial) y dirigía los 
desmanes de la banda en perfecta sintonía con el prehomínido del 
boterío, montando entre ambos unos saraos de muchos huevos. 
AMocaron el lote hobitul de covers y lo más pegajoso de su 
vllraguarro cancionero, especialmente los temos de su reciente 
Fuck Me Stupid» (lectura de G. 6. Allin indvido). Lo peña botabo 
con los pogo-ilmanblús, pero el pésimo sonido diiclabo una 
conexión másíntimo, más fundamental. Nose qué, pero algo all. 
Quizá servidor esperaba de ellos poco menos que un milagro, por 
lo que purgué mis culpas ayudando u Macondo a corgor sus 
Arastosen a furgoneta (esmisino) y mamándome unos vodkas de 
gorra, hasta agarrar un buen morao. MM MANUEL L. 


MULESKINNERS, MAYDAY, 
TEXAS INSTRUMENTS 


Chances, Austin, Texos 
Untipolargirucho, pinta de oficinista gafoso, armado con un banjo, 
lídera el conjunto de bluegrass after-punk Muleskinners. Asu de- 
recho, un bajo y una guitarra; su izquierda, violín y percusión. El 
bajstanoesotro que Spot, productor local y colaborador de la banda 
que esta noche encobeza el cartel. Simple aperitivo, interpretan un 
repertorio que provoca un modesto jolgorio entre los presentes, 
dando paso a Mayday, grupo encabezado por un chica que recuerda 
aloodicsacontantede 100.000 Maniac, y un guitrristaquese cree 
el sucesor de Ira Koplon. A veces logran momentos de atradivo 
conjunción melódico-eléctrico, pero están todavia bastante verdes. 
Un punto o su favor: la dinámico versión de «Buffalo ballet» (John 
Cale) con que dieron perspectiva u sus propios temas. 

Y lega por fin el turno de Texas Instruments. Los desconozco, pero 
todoel mundo aqui hablo moravils de ellos. Un sólo tema les bosta 
pora convencerme de que estoy ante algo grande. David Woody es 
elperfectolidereluivo; conta y toco la guitarra dejándos? llevar por 
lo intensidad de la músico, como si no hubiera nodie delante. Sus 
colegas no se quedan atrás: Ron Marks (bajo) y Steve Chapman 
(boteria) foncionan con la dañino precisión de una locomotora a 
punto de descarrilar. Yel guitorrasolisto, Cay Daniel, porece posido 
por esos convulsiones que invaden a Thurston Moore cuando se 
encwufa a un ampli. Pura descorga eléctrica hecho músico. 

Podria decirse que están cerco de los Replacements más apasionados, 
aunque en las balados David parece invocar a los Stones de época e, 
indudablemente, la intensidad con que se entregan es cien por cien 
suya. Lo único realmente verfioble es que van ganando enteros a 
medida que avanza la noche, disipondo cualquier duda y convencién- 
domede que debobuscorsus discos. Tienentreshostalafecho, elúlimo, 
«Crammed Into Infinity», de 1991. Como suele ocurrir, estas grabacio- 
nes no olonzan el nivel térmico de sus aduaciones, pero srven como 
evidencia de que Texas Instruments son una gran banda, desafortuno 
damente ignorado fuero de su país. MN IGNACIO JULIA 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 66 por sólo 4.000 ptas. el 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante 

[Giro Postaln* 

( Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS . 

DIRECCION 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 C/Aribau 
282-284 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees, Los 
precios son los siguientes: hasta el n* 14, 300 plas; del 15 al 56, 325 ptas; a 
partir del 57, 350 plas. Los dobles de verano (el 9, el 20, el 31, el 42, el 53 y 
el 64), son 450 ptas. Los gastos de envío corren de nuestra cuenta 

El importe lo harás efectivo mediante: 

DGiroPostaln* 

[O Cheque bancario adjunto al Bora y barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS ............. 

DIRECCION 

POBLACION Lana CODIGOPOSTAL «cc 
PROVINCIA NACIÓN coccion 
TELEFONO . 


LEFONO mi 
[YOUNG FRESH FELLOWS [] ARTHUR LEESLOVE 
(O) THE MUNSTER FAVORITES 
Deseo que mi suscripción empiece en el número: 
Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las 
5.200 ptas. Europa correo aéreo: 
6.200 ptas. América correo aéreo: 8.500 ptas. 
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“Vivir sin civilizar” 
Su debut en elepé 
SIROMILARD 


RECORDS 


FERRAZ 33, 4*5* - 28008 MADRID 
PH: (91) 559 56 57 


JPIA DEFINICIÓN. 


